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Résumé

Dans I'enseignement des Arts visuels a I'école anie) I'enseignant doit suivre le
programme annuel rédigé par le Département de lareuet du sport du Valais.
Cependant, il a tout de méme un certain réle peeldiace a ce programme. En effet, si
I'enseignant construit des enseignements / apgsages en Arts visuels selon le niveau
des éléves, a un moment donné il doit égalemerdradsles productions des éléves dans
ce domaine. Il doit ainsi réceptionner les traveas éleves. Le but de notre recherche est
de pouvoir analyser cette réception des travauwks en Arts visuels par I'enseignant. I
faut préciser que ce qui nous semble intéressastde cette réception, est le point de vue
subjectif de I'enseignant. En effet, nous aimeripogvoir analyser si 'enseignant, avant
méme de recevoir les travaux des éleves, ne pogsadene forme artistique de référence,
soit un courant artistique ou un artiste qu’il aqe plus particulierement. Et de ce fait, si
cette forme artistique de référence ne peut pdseimder sa réception des productions
d’éléves. La question de cette recherche est dosgivante:

Dans quelle mesure la forme artistique a laquetidére I'enseignant influence-t-
elle sa perception d’'une production d’éleve en Arssiels?

Pour répondre a cette question, notre recherchasesur le concept de sociologie
de I'art, afin de pouvoir mettre en évidence Idgdentes influences de la société dans le
domaine des Arts, que ce soit lors de la créatiodeola réception d’'une ceuvre, ainsi que
sur la forme d’une ceuvre d’art.

Notre recherche s’articule plus particulierementoau d’'une enseignante de
travaux manuels et d’Arts visuels, qui a di réaapter 12 productions d’éléves sur un
projet mené en classe, ehdi 6 primaire. Cette enseignante a également d( sieepri
sur ses formes artistiques de référence. Pour pordamlter les données, nous avons mené
un entretien semi-directif avec cette enseigna@&lui-ci a été mené en deux parties
distinctes:

1. Un entretien préalable dans lequel I'enseignardgepsime sur sa formation
personnelle, elle explique le projet mené en classe les éléves et elle
s’exprime sur les formes artistiques auxquelles adlihere.

2. L’enseignante réceptionne les 12 travaux d’éleves.

L’analyse se porte donc sur le contenu de cekewetr. Grace a celle-ci, nous
attendions de pouvoir remarquer ou non les inflasmes formes artistiques auxquelles
adhérait I'enseignante sur sa réception des tradalrves. Lors de l'interprétation des
résultats, nous avons ainsi pu constater qu'ent, dffs formes artistigues auxquelles
adhérait I'enseignante l'influencaient lors de éeeption des productions des éléves et ce
sur plusieurs points: tout d’abord I'enseignanter&i@re principalement a ces formes
artistiqgues lorsqu’elle observe les travaux desedgpuis, le fait que I'enseignante dit
aimer ou non un des travaux des éléves, dépenaitgu'elle y retrouve ou non les
caractéristiques des formes artistiques auxquellesadhere.

Mots-clés
Sociologie de I'art, forme artistique, réceptionmé ceuvre d’art, influence de la
forme artistique.
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1. Introduction

Durant toute notre formation gymnasiale, nous avion intérét pour les Arts
visuels. En effet, ayant suivi au College de lanRlaa Sion une maturité avec pour option
spécifique les Arts visuels, nous avons donc regifarmation de base dans ce domaine.
Nous avons un immense intérét pour ce domaine,isleigja le début de notre formation
préscolaire. Cependant, lors de notre formationsdee domaine, nous avons été
confrontée a plusieurs enseignants différents quaignt juger nos ceuvres. Deés lors, nous
avons rapidement remarqué que, pour certains er@®®) NOus avions un certain don
dans ce domaine, mais que pour d’autres nous mayias vraiment un style artistique trés
plaisant. Nous nous sommes alors longtemps quesiosur I'évaluation des enseignants
dans cette branche et sur la part de subjectivééepte lorsqu’ils jugeaient nos travaux.
En effet, nous n’arrivions pas a nous expliquer rqoai nous étions jugée tres
positivement durant toute une année, alors quendansuivante nous devenions jugée
beaucoup plus négativement, tout en notant que abasgions d’enseignants entre les
années.

Par la suite, en intégrant la Haute Ecole pédagegity Valais a St-Maurice, nous
avons pu effectuer des stages durant notre formatms cette école tertiaire. Nous nous
retrouvions ainsi de 'autre coté de la frontienére étudiante et enseignante. En changeant
de point de vue, nous nous sommes rapidement resrdpte que notre intérét pour I'art
pouvait avoir quelques influences sur notre enssiggnt des Arts visuels. En effet,
comme toute personne aimant I'art, nous avons égalenos artistes de référence, ceux
qui nous font vibrer au plus profond de nous-méatdors des stages, nous avons pu nous
rendre compte que nous apportions énormément Bindééix productions des éléves dans
la branche des Arts visuels, et ce du fait que remns cet intérét particulier a cette
branche. Seulement, nous avons également pu nodeereompte qu'’il nous arrivait de
connoter personnellement certains travaux d’éléeesme «déplaisants» (tout en gardant
ces informations secrétement ancrées en nous$, @er d’autres travaux nous paraissaient
immédiatement fantastiques. Nous avons donc cantiiotre questionnement personnel au
sujet de la subjectivité dans notre perceptiontidasux d’éléves dans le domaine des Arts
visuels.

Ainsi, lorsque nous avons di choisir un théme patire mémoire, il nous semblait
évident que nous allions aller dans la directionnd&e questionnement personnel. En
effet, nous avons vu l'occasion de pouvoir fairee umecherche sur un sujet qui nous
passionnait et qui, de plus, nous interrogeait dgplusieurs années déja.

Pour obtenir des réponses concretes a notre gaestient, nous avons décidé de
cibler notre recherche dans I'enseignement deswAsteels, et plus particulierement sur la
réception de productions d’éléves de la part desBegnant.
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2. Partie théorique

2.1 Cadre conceptuel: la sociologie de l'art

Notre recherche s’articule autour du concept deotdologie de I'art. A l'intérieur
de ce concept, il nous a fallu retenir uniquemesrtains traits susceptibles de nous
intéresser plus particulierement avec le sujetadestherche. Le but étant d’observer si
I'enseignant peut étre influencé dans son enseignempar ses propres représentations
sociales de l'art, et si ce fait peut égalemertarfcer, des lors, sa maniére d’évaluer les
productions d’éleves dans le domaine des Arts issuéécole primaire.

2.1.1 Le caractere social de I'ceuvre d’art

Pour ce faire, il nous faut tout d’abord traiterairactere social de I'art. En effet, le
but étant de comprendre en quoi une ceuvre peus@tiale. Plusieurs auteurs, dont nous
avons fait ici une sélection, traitent de ce phégeret tentent de I'expliquer.

Chaque ceuvre d’art posséde un caractéere socialimhle fait que I'auteur de cette
ceuvre évolue lui-méme dans une société et quedépteur de cette ceuvre, le public, est
également un appartenant a une société. De ce esipgoht de vue, nous pouvons
comprendre le fait, des lors, que l'ceuvre d'art sstiale étant donné que les deux
protagonistes permettant a une ceuvre d’'art d’existetiste et le public) sont des acteurs
d’'une société. En effet, tout acte créateur a étisg, créé et vécu en fonction d’'une
société. Francastel (1965) explique: «Certainesjég® nous fournissent I'exemple d’'un
art produit par et pour un groupe social tres egsts (p. 30). Il illustre son propos en
prenant 'exemple de I'époque carolingienne oudliduce appartenait aux clercs et donc ou
I'art était produit par et pour I'Eglise. (Francalst1965, p. 30). L'art évolue donc en
fonction de la société dans laquelle il vit. Fraateh(1965) ajoute: «Etude des sociétés ou
de la société; temps imaginaires et temps reals:aid est la transposition des besoins et
des aspirations de I'époque ou il nait» (p. 55art_transmettrait, ainsi, les besoins d’'une
certaine époque. Cependant, il faut égalementgméque I'auteur d’'une ceuvre d’art peut
choisir la société a laquelle son art va se réf&ayau (2001) explique ainsi que:

Tout dépendra donc, en définitive, du type de $é@&ec lequel I'artiste aura choisi de nous faire

sympathiser; il n’est nullement indifférent quesmet la société passée, ou la société présente, ou
société a venir, et, dans ces diverses sociétégpigpe social plutdt que tel autre (p. 497).

Ainsi, si I'art existe dans une société donnéetiste peut encore décider dans
quelle société son ceuvre vivra. Prenons par exemmplartiste de notre époque qui,
intéressé par la période le |& Guerre mondiale, peut choisir dés lors d’inscsiom art
dans cette société passée. Cependant, qu'il stadiaae société présente ou non, l'art est
automatiquement lié a une société. C’'est pourqoasmpouvons affirmer qu’'une ceuvre
d'art posséde toujours un caractére social. Fraéslcd4965) appuie en effet cette
affirmation en expliquant que: «(...) l'art possedmijours une réalité et une validité
sociales (...)» (p. 61).

Cependant, nous pouvons nous demander si chadgste agut réellement insérer
son ceuvre dans une société, ou si le message aewsor se veut rester individuel. De ce
fait apparait la notion deie individuelleet vie collective pour reprendre les termes de
Guyau (2001). L’artiste peut-il uniqguement représera travers son ceuvre, un aspect de
sa vie individuelle? Pour Guyau (2001), l'artist&&@me s’il veut représenter un caractere
individuel, associe automatiquement une part devisacollective: «Dans les arts, la
sensation est essentiellement représentative ve k&t de la vie collective» (p. 34). Ainsi,
méme si un individu aimerait se détacher de saa@gale, ou collective, celle-ci apparait,
du fait que sa vie individuelle est déja elle-méueiale, selon Guyau (2001, p. 24-25), et
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il va plus loin en disant que «tout ce qui retedins notre organisme entier, dans notre
conscience entiére, prend un aspect social» (2p0124-25). Ainsi, l'artiste integre
automatiquement dans ses ceuvres une part socigletsKi rejoint Guyau, lorsqu’il écrit:
«(...) le psychisme de l'individu est tout de mémeialoet socialement conditionné»
(2005, p. 31). Nous pouvons également remarqueFruecastel (1965) suit cette idée, en
expliquant:

Tout signe figuratif, comme tout signe verbal, fikenc une tentative d’aménagement collectif de

l'univers suivant les fins particulieres a une st&idéterminée et en fonction des capacités
techniques et des connaissances intellectuellesttie société. On voit bien a ce moment qu'il est

impossible de considérer I'art comme faire mis a la disposition d'un besoin d’expression
purement individuel (p.101).

Ainsi, si un individu évolue dans une vie indivitleeainsi que dans une vie
collective, ces deux vies sont d’ores et déja damnmthées par la société dans laquelle il vit.
La société influence donc la maniere de vivre dhuoividu. L'artiste étant un individu
d’'une société, il n"échappe pas a ce phénoméneldbgd’art suit la méme direction et ne
peut se détacher de son caractere social, étangédqune tout art est créé par un artiste,
acteur d’'une sociéte.

De plus, l'art s’adresse a une société. En effemnéastel (1965) explique:

Directe ou indirecte I'action de l'art s’étend, plou moins, a toute la société, soit que I'artiste

participe a la fabrication des objets qui servela @e journaliere des hommes, soit qu'il préta so

action a ceux qui veulent agir sur I'esprit de sesemblables pour les édifier, pour les instruire o
pour les commander (p. 34).

Ainsi, I'action de l'art touche tous les appartetsad une société, non seulement les
personnes qui créent mais également celles capdele®cevoir ces créations. Nous
pouvons donc remarquer que chaque individu esthtgud’'une maniére ou d’'une autre,
par I'art. Mais pour qu’'une ceuvre d’art existe plemier pas est I'acte créateur, soit la
création de I'ceuvre d’art.

2.1.2 La création d’'une ceuvre d’art

Pour qu’il y ait une ceuvre d’art, il faut qu’il ytain créateur de cette ceuvre. Dés
lors, l'artiste possede un r6le central dans latwé de celle-ci. En effet, Francastel
(1970) écrit:

C’est l'artiste qui, par le choix et la pratiguesdechniques, confére a I'ceuvre, non seulement sa

qualité, mais a proprement parler, I'existence.n@st pas simplement parce qu'il nous permet de

nous rappeler I'existence de tel ou tel problemellectuel contemporain, que l'artiste fixe notre
attention et enrichit notre propre expérience. tisée ne transpose pas seulement dans un systeme
particulier des idées, des valeurs susceptiblesedevoir d’autres habits. C'est dans la mesure

seulement ou il réalise, par la technique, des esuliarmonieuses et originales, gu'il s'affirme
comme le porte-parole de son entourage (p. 17).

L’artiste a donc un choix a faire, un choix du suje son ceuvre, du message qu'il
souhaite faire passer a travers celle-ci, maiseégat un choix des techniques. Son role
est donc double, du fait qu’il se doit de créer oaevreharmonieuse et originajenais
également qu’il s’affirme, a travers elle, commepante-parole Nous pouvons donc, ici,
voir un nouvel élément important, le fait que listé parle au travers d’une ceuvre, qu'il
communique et donc que I'art est également unedatenlangage.

Le langage figuratif

L'art est donc un langage particulier, lengage figuratif pour reprendre les
termes de Francastel (1965). Cette forme de langa&gmet au créateur de I'ceuvre
d’exprimer ses pensées, de faire passer un mef3agmncastel, 1965, p. 41). Une ceuvre
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d’art est donc rarement anodine, et tente souverdgothmuniquer avec les récepteurs de
cette ceuvre.
Francastel explique:

Mais, par ailleurs, I'ceuvre d’art est un des présepar lesquels ’'homme communique sa pensée.
Le caractere de commodité des ceuvres résulte, foisa des exigences pour ainsi dire
physiologiques de 'homme et de ses exigenceslssdip. 41).

Une ceuvre d’art permet a l'artiste de communiqwecain entourage social. Lors
de la création de cette ceuvre, l'artiste est doflaancé par la société puisqu’il crée pour
cette société, dans le but de lui faire passer essage.

Si I'art possede un caractére social, nous pousopposer que la société influence
'ceuvre d’'art au moment méme de sa création. Eet,eff la vie collective de lartiste
influence automatiquement son ceuvre, des lorsattgst influencé par la société, que ce
Soit la société présente, passée ou future.

Ainsi, l'artiste est influencé par la société. Vygja suit ce raisonnement, puisque
pour lui: «L'art est déterminé et conditionné dentaniere la plus immeédiate par le
psychisme de 'homme social» (2005, p. 28). Ceitation montre bien que l'art est
influencé par 'homme social, soit par un hommdéuifice lui également par la sociéte.

Mais, si hous pouvons supposer deés lors que karést influencé par la société, il
nous faut maintenant observer ce qu’il en est depteur de I'ceuvre d’art. Nous avions
souligné le fait que deux visions se retrouvenbautd’'une ceuvre d’art: la vision du
créateur et la vision du public, soit des individus recevront I'ceuvre. En effet, pour notre
recherche, le point de la réception de I'ceuvreirapbrtant, du fait que I'enseignant se
verra étre lié a ce point de vue de I'art, puidcest le public de la création de I'éleve, et en
tant que public, 'enseignant se doit de récep&oriceuvre de ses éléves.

2.1.3 La réception d’'une ceuvre d’art

Deux protagonistes se retrouvent autour d'une ced\a: |'artiste et le public.
Tout deux jouent un rdle, est c’est pourquoi il esportant de les étudier. En effet,
Francastel (1965) parle ainsi: «Sociologiquemeniapg on peut donc considérer comme
essentielle, tantbt I'étude du milieu producteur kkeuvre d’art, tantdét celle des
destinataires du message» (p. 29). Ainsi, hous guavetrouver d’'un c6té le moment de
création de I'ceuvre (l'artiste) et le moment derdaeption de cette ceuvre (le public).
Ayant déja parlé du créateur de I'ceuvre d’art, naliesns maintenant nous intéresser plus
spécifiguement au récepteur de cette ceuvre, que aamns hommeé «public» auparavant.
En effet, celui-ci joue également un réle importaeton Francastel (1965), puisqu’il &crit:

(...) 'emprise de l'art sur la société est extranaiiement profonde. Assurément, le mécéne et
amateur ont un réle éminent dans le mouvemenateté des arts. C'est eux qui permettent a
l'artiste de vivre, c'est & eux que l'artiste s'asse souvent directement. Ensemble, artistes,
amateurs et commanditaires, ils forment un petiuge dont l'unité est réelle et qui mérite de
retenir en soi I'attention de I'historien ou du &dague (p. 33).

Etant donné que le récepteur de I'ceuvre d’art fogedement un role, il faut nous
intéresser plus particulierement au réle qui Iui @®pre. Nous pouvons tout d’abord
remarquer que rares sont les artistes qui créemtrpopas étre vus. En effet, chaque ceuvre
d’'art se veut étre destinée a un individu, a urugeod’individus ou a une société. Le
premier rbéle du récepteur de I'ceuvre est donc dedavoir, de jouer le jeu d’en étre le
destinataire. Dés lors, nous pouvons nous demamdqui fait qu’un individu peut porter
un intérét ou non a une ceuvre. Pour Guyau (2001),

L’intérét que nous prenons a une ceuvre d'art estidéquence d’une association qui s'établit entre

nous, l'artiste et les personnages de l'ceuvre:tde® société nouvelle dont on épouse les

affections, les plaisirs et les peines, le sort &mtier (p. 38).
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Ainsi, notre intérét découle du fait que nous atmep la société que nous présente
I'artiste a travers son ceuvre, et que nous ennrsympathie avec tous les participants de
celle-ci. Un autre point important que soulé@et auteur estémotion artistiquesuscitée
par une ceuvre. Nous nous attarderons a mieux coangree phénomene un peu plus loin,
étant donné que plusieurs auteurs s’y sont intéseddous pensons donc qu’il est plus
favorable de lui consacrer un chapitre, plutot ded’'expliquer furtivement en lien avec le
récepteur de l'art.

Mais si le public d’'une ceuvre d’art réceptionndezel, étant donné que I'art est un
langage figuratif, il nous faut maintenant défio@tte réception particuliere de ce langage
figuratif.

La réception du langage figuratif

La réception d’'une ceuvre d'art n’est pas des plideétes. Comme nous l'avons
déja expliqué, I'art est une forme de langagepeticulier, unangage figuratif Ainsi, la
lecture d’'une ceuvre implique une difficulté plusmpte que la lecture d’'un ouvrage écrit.
Francastel (1965) explique:

Je conviens, toutefois, qu’une limitation et unéidilté viennent de ce fait que la lecture du

document plastique — ou musical — est moins répamnge celle du fait matériel ou du document

écrit. Tout le monde apprend a lire et tout le n@ad sent capable de raisonner plus ou moins, sur
des faits matériels ou sur des chiffres. Beaucoamsnde personnes s’expriment, du moins dans

I'état actuel de la société, avec des traits og aes sons. Mais cela ne veut pas dire que las &ii

les sons ne soient pas des signes aussi capakléssgattres et que les mots d’exprimer des idées
des sensations (p. 42).

Si I'art est un langage qui exprime des idées,pigsees ainsi que des sensations,
ce langage peut moins paraitre a la portée deléontonde, puisque nous n'avons pas
forcément tous appris a le décrypter. ToutefoignEastel (1965) explique que, malgré
cette difficulté de décodage, I'art ne reste pag poitant I'enjeu d’un public limité.

Il est indispensable gu’on tienne compte du faié djart, le mode figuratif, est aussi naturel et

nécessaire aux sociétés que le langage discurédriet C'est a tort que I'on s'imagine que seules

certaines catégories limitées d’'étres humains, igleécent données et orientées, constituent le
public de I'art (Francastel, 1965, p. 44).

Nous pouvons en effet remarquer que méme des thdiviqui ne sont pas
forcément des experts en arts peuvent tout de ntémerendre une ceuvre. Ainsi, méme
si ce langage nous parait, de prime abord, pldgithifd’accés que le langage écrit, ce
langage reste tout de méme accessible a quicongutebien prendre la peine de s’y
attarder.

La question qui se pose, dés lors, est de savajuede public observe dans une
ceuvre d’art, quel rapport peut naitre entre unereseivun individu? Et s'il y a I'existence
d’un rapport entre une ceuvre et un individu, c@oappeut naitre grace a une observation
et a une interprétation de I'ceuvre.

L'observation et I'interprétation d’'une ceuvre d’art

Dans un premier temps, I'objet observable dansviesest la forme de celle-ci.
Que ce soit les couleurs, les traits, I'objet reprdéé dans une peinture, tous ces éléments
sont visibles par chacun d’entre nous, du momeatrquus pouvons voir. Mais par dela la
forme méme de I'objet, nous allons souvent plus lorsque nous observons une ceuvre.
En effet, étant donné que I'art est un langageju&insi I'artiste essaie de communiquer
avec le public, il est des plus normal que le putiierche a comprendre ce que le créateur
de l'ceuvre a voulu exprimer. Ainsi, Vygotski (192605) explique que: «(...) dans
chaque roman, chaque tableau, le lecteur, le dpactaeulent découvrir avant tout I'idée
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principale de l'artiste, ce que l'auteur a voulwedpar la, ce que cela exprime, etc.» (p.
128). Pour Francastel (1965), il serait égalemécedant que nous ne restions qu’'a une
observation de la forme:

Quand on réduit a la description une ceuvre figugathin la dépouille de ce qui fait sa réalité. @n |
rameéne aux éléments qu'elle posséde en communl’dapst avec le langage et, naturellement, on
en conclut que l'art ne fait pas autre chose quetdiiser des transferts, exprimant autrement ce qu
peut étre congu et exprimé sous d’autres formegqp.

Ainsi, dans un premier temps le spectateur pelgrobs la forme de I'ceuvre, mais,
par la suite, il est important qu’il essaie égaletmée s’identifier au créateur afin de
pouvoir communiquer avec celui-ci au travers de sauvre. Mais, si chacun essaie de
comprendre I'ceuvre et la volonté de l'auteur, ilfaet pas oublier que chacun aussi voit
I'ceuvre au travers de sa propre personne, aveprepses yeux et sa propre pensée. Dés
lors, il parait peu probable de réussir a obsemer ceuvre sans y mettre un peu de soi
dans [linterprétation de celle-ci. Vygotski (192605) explique tres justement ce
phénomeéne en écrivant:

De l'intérieur de nous-mémes nous introduisons daesivre d’'art, nous projetons en elle par
empathie tels ou tels sentiments, qui montent da ptofond de notre étre et qui, bien entendu, ne
se trouvent pas a la surface de nos récepteurssmaidiés a I'activité la plus complexe de notre
organisme (p. 286).

De ce fait, nous pouvons observer que si chaquindesre de I'ceuvre y met un
peu de soi dans son interprétation, cela peut ddlgoisur une multitude d’interprétations
différentes, chacune étant propre a celui qui ofesegn un moment donné, I'ceuvre en
question. Francastel (1965) suit également cedie id

En dehors des services matériels qu'il (I'art) leend, il manifeste les pensées communes a de
larges cercles d’hommes unis sur des terrains ehg@tpurement imaginaires, chacun mettant dans
I'art une partie seulement de ce qu'y trouve soisimoet personne, pas méme l'artiste, n'étant en
définitive capable de fixer ou d’épuiser la sigrdfion de ce qui a été formulé (p. 51).

Dans cette méme idée, Vygotski rejoint Francagteisque il écrit (2005): «La
tache consiste a montrer non seulement que nouss aute interprétation différente des
ceuvres d’art mais aussi que nous les vivons différent» (p. 67). Nous nous trouvons
donc confrontée au fait que chacun met une pasad®ibjectivité dans I'ceuvre observée,
et, des lors, nous ne pouvons savoir qui a vraifgptiorité sur telle ou telle autre des
interprétations. En effet, Vygotski (1925/2005) ke également que: «chacun interprete
a sa maniere une ceuvre d'art, de maniére subjediviinterprétation ne coincide pas
toujours avec le sens voulu par I'auteur de I'cexype 68).

Une nouvelle difficulté a comprendre ce langagerfidjf apparait, du fait que son
interprétation laisse une place a la subjectiv&ldlacun. Pourtant, malgré ce fait, il existe
de nombreuses interprétations et analyses d’'ceuNaets Par ailleurs, si cette difficulté
n'était pas en partie surmontable, il n'existecattainement pas de branche universitaire
nommeehistoire de I'art étant donné qu’on y étudie des ceuvres de difféseFpoques, et
gue l'analyse de ces ceuvres fait également part®ucsus dans ce domaine. Ainsi, si une
partie de l'interprétation de I'ceuvre est subjextigu’en est-il du reste?

Francastel (1965) explique que:

Pour étre correctement interprétés, les phénomariestiques doivent étre considérés comme la
manifestation d’'une sorte de conscience plurale jgsgu’a présent du moins, ne se confond pas
avec la conscience totale d'une société unifi€enguencore jamais existé (p. 50).

Nous voyons donc apparaitre, dans l'interprétatien’ceuvre d’art, un €lément,
qui vient s'ajouter a la subjectivité, celui d’'uoenscience plurale. Le fait est que, comme
nous l'avons déja expliqué, une ceuvre d'art a uactare social. Ainsi, si l'artiste est

11



Haute école pédagogique du Valais
Pidagogische Hochschule Wallis

. l Marchon Vanessa - Mémoire de fin d’études
,

influencé par une société lorsqu’il crée, il seegalement possible que le spectateur de
I'ceuvre soit influencé par des idées, des concdptsyaleurs propres a une société donnée
lorsqu’il observe une ceuvre d’art.

Vygostki (1925/2005) explique: «L’art est social mous, et, si son action s’exerce
en un individu isolé, cela ne signifie pas du tque ses racines et son essence soient
individuelles. Le social est aussi la ou il n'y @un individu avec ses vécus personnels.»
(p. 346). Le terme dsocial ne peut donc pas simplement étre compris commiegtf)
comme impliguant une multitude de personnes» (\8kgpt1925/2005, p. 346), mais ce
terme comprend également la vie individuelle. De fai, I'art ne nous parle pas
uniguement individuellement, mais il implique égaént tout I'aspect social qui s’exerce
autour de lui.

Etant donné qu’une ceuvre d’art possede un carasb&ial, le récepteur de cette
ceuvre doit également prendre en considérationitcé\fasi, Francastel (1970) explique:

En fait, ce n’est pas en multipliant les référenteles éléments situés dans le domaine physique qui
nous entoure qu'on peut approfondir I'analyse d'weavre d'art quelle qu'elle soit. Il faut, au
contraire, la situer par rapport aux systemes dmuwg qui regnent dans un milieu humain donné (p.

95).

Il est donc important de situer I'ceuvre que nously@mons en lien avec la société
dans laquelle elle a évolué. Il existe ainsi denfluénces sociales autour d’'une ceuvre
d’art: celle de la société dans laquelle a étéeci&@uvre, et celle de la société dans
laquelle évolue le récepteur de I'ceuvre d’art. Hotcherche tentdonc de comprendre
s'il existe effectivement cette deuxieme influencest-a-dire si le récepteur d’une ceuvre
posséde donc déja une certaine perception soaalan qui influencera sa maniére de
recevoir une ceuvre.

Si, lorsque nous sommes récepteur d'une ceuvre, diattls commengons par
'observer et également par l'interpréter, il faégalement noter que nous éprouvons
souvent une émotion face a une ceuvre d’'art. Em, effieréceptionnant une ceuvre, il peut
nous arriver de l'interpréter, mais également davpo dire si nous aimons une ceuvre ou
non. Nous aimerions ainsi nous intéresser maintguiaa particulierement a cette émotion
suscitée par une ceuvre d’art.

2.1.4 Le sentiment artistique, ou I'émotion artistjue

Si nous considérons une ceuvre d’art, en lien aespdct sociologique de I'art,
nous sommes obligée de parler de I'émotion susg@tfecette ceuvre d’art. En effet,
lorsque nous observons des ceuvres, certaines pengasa toucher émotionnellement
alors que nous pouvons rester «de glace» devantreisa Ce phénomeéne peut paraitre
compliqué, et nous aimerions mieux le comprendoer e faire, il nous faut tout d’abord
définir ce gu’est une émotion artistique (ou untiseent, cela dépend des auteurs).

Dans un premier temps, il faut spécifier que Guy2@01) distingue I’émotion
esthétiquade I'émotionartistique Mais ces deux €léments, pour lui, possedent tiosijon
caractére social. Dés lors, nous nous attardeoaisitabord a définir 'émotion esthétique
et son caractere social, pour ensuite arrivermdién artistique.

L’émotion esthétique

Le caractere esthétique d’'une ceuvre d’art estulidamaine du beau. Ce domaine
est en résonance au milieu de la conscience epasrde la sensation (Guyau, 2001, p.
24), et notre conscience propre est elle-mémesigmle, pour Guyau (2001). En effet, il
explique ainsi:

Notre conscience (...) est elle-méme une société,hammonie entre des phénomenes, entre des
états de conscience élémentaires, peut-étre earecahsciences cellulaires. (...) La conscience
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individuelle méme est donc déja sociale, et toutjgeretentit dans notre organisme entier, dans
notre conscience entiere, prend un aspect social(25).

Ainsi, lorsque nous observons une ceuvre d’art etrpus la qualifions de belle,
cette beauté apparente est sociale, du fait qu& @ar notre conscience que nous
déterminons cette ceuvre de belle.

Nous disonsmoi, et nous pourrions aussi bien diteus L'agréable devient beau & mesure qu'il

enveloppe plus de solidarité et de sociabilitéesttutes les parties de notre étre et tous lesedlism

de notre conscience, a mesure qu'il est plus atible a cenousqui est dans lenoi (Guyau, 2001,

p. 25).

La beauté d’'une ceuvre s’intellectualise gracesotabilité de cette ceuvre, soit le
fait que notre conscience sociale I'accepte en tpmet belle. Nous ressentons donc le
caractére social de cette émotion esthétique. G(RGQ1) explique cet aspect social ainsi:

D’abord, il n'y a guére d’émotion esthétique same motion sympathique; et pas d’émotion

sympathique sans un objet avec lequel on entreoeiété d’'une maniére ou d’'une autre, qu'on

personnifie, qu'on revét d’'une certaine unité etnd certaine vie. Donc, pas d'émotion esthétique
en dehors d’'un acte de l'intelligence par lequelanthropomorphise plus ou moins les choses en

faisant de ces choses des étres animés, et lssagimés en les concevant sur le type humain (p.

31).

Une émotion esthétigue possede un caractére sabialfait qu’un individu
ressentira cette émotion seulement s'il peut leeulre a un domaine humain et social. Ce
lien se fait a I'aide d’'un acte intellectuel.

Ainsi, si le caractere esthétique de l'art esaliédomaine du beau et réside dans le
milieu de notre conscience, deés lors, il faut égpalet préciser que «nous identifions le
beau avec l'agréable intellectuel, nous ne pousmmger a l'identifier avec l'utile(...)»
(Guyau, 2001, p. 28). Ici nous pouvons donc renmergue ce qui définit une émotion
esthétiqgue est donc son intérét pour le beau, pagreable intellectuel et non pour une
utilité quelconque d’une ceuvre d’art.

Finalement, Guyau définit 'émotion esthétique ains

(...) 'émotion esthétique, causée par la beautéas®ne en nous a une stimulation générale et,

pour ainsi dire, collective de la vie sous toutes formes de consciegs (sensibilité, intelligence,
volonté) (p. 34).

A présent, il nous faut comprendre ce qu’est unetimartistique

L’émotion artistique

Si I'émotion esthétique est causée par le beamatén artistique, quant a elle, est
causée par l'art (Guyau, 2001, p. 34). Pour les &ft..) la sensation pure et simple n’est
pas le but; elle est un moyen de mettre I'étataggrgn communication et en société avec
une vie plus ou moins semblable a la sienne; stld@nc essentiellement représentative de
la vie, et de la vie collective» (Guyau, 2001, ).3

Pour Guyau (2001), nous pouvons retrouver, danséametion artistique, trois
éléments:

» Le plaisir intellectuel de reconnaitre les objeds |a mémoire: comparaison entre

I'image et nos souvenirs (p. 35, 36).

» Le plaisir de sympathiser avec l'auteur de I'ceuVeat: phénoméne de sympathie

ou d'antipathie pour l'artiste, inséparable de jogement sur I'art (p. 36-37).

» Le plaisir de sympathiser avec les étre représqates$artiste (p. 36-37).

Les trois éléments qui entrent en jeu dans I'émoéidistique sont donc le plaisir
intellectuel, ainsi que le plaisir de sympathisait avec I'artiste, soit avec I'ceuvre elle-
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méme, c’est-a-dire la représentation de I'artistais ces trois €léments se rejoignent en un
point: le plaisir. Il s’agirait donc d’'une volontééprouver du plaisir qui nous permet de
ressentir une émotion artistique.

L’émotion artistique est donc définie, par Guya®(Q® comme «une émotion
sociale que nous fait éprouver une vie analogue r@dtre et rapprochée de la notre par
l'artiste» (p. 34). Ainsi, «des liens se formentrerles émotions représentées dans une
ceuvre et nos propres émotions» (Guyau, 2001, p. 34)

Ainsi, une ceuvre d’'art suscite une certaine émot\dais cette émotion possede
eégalement un caractére social, étant donné qued&rsocial. En effet, Guyau (2001)
poursuit son raisonnement ainsi:

Tous les arts, en leur fond, ne sont autre chosedes maniéres multiples de condenser I'émotion

individuelle pour la rendre immédiatement transihlesa autrui, pour la rendre sociable en quelque
sorte (p. 38).

L’émotion artistique est sociale, puisqu’elle estée par l'art et que celui-ci a pour
but de transmettre une émotion qui puisse deveniable.

Finalement, Guyau (2001) termine en disant ceci:

L’art est une extension, par le sentiment, de leiésé a tous les étres de la nature. L'émotion

artistiqgue est donc essentiellement sociale; efmwa résultat d’agrandir la vie individuelle en la
faisant se confondre avec une vie plus large etuselle (p. 40, 41).

Le but de I'émotion artistique est donc d’élargivie sociale. Et pour ce faire, I'art
superpose

un monde nouveau au monde connu, et, (...) il noussmeapport d’émotion et de sympathie avec

ce monde; par conséquent, il en fait un monde eBéinimés plus ou moins analogues a 'homme;

par conséquent enfin, il en fait une société ndayejoutée par I'imagination a la société ol nous
vivons réellement (J-M Guyau, 2001, p. 41).

Le but de I'émotion artistique est donc déja, lénre, en lien avec la société.

En définitive, 'émotion artistique est donc caupée l'art, elle est ressentie grace a
une volonté d’éprouver du plaisir, et son but eslier notre société a une société nouvelle.
Mais, si I'art est social, que le récepteur d'unevie d’art est influencé également par la
société, qu'en est-il de I'émotion artistique? Noags intéressons ainsi au caractére social
de I'’émotion artistique.

Le caractere social de I'émotion artistique

Nous avons, dans un premier temps, expliqué lec@am social d’'une émotion
artistigue selon Guyau. Cependant, il n'est paseld auteur a définir ce point. Dés lors,
nous nous intéressons maintenant a expliquer aeopténe sous la vue d’un autre auteur:
Vygotski.

Ainsi, nous pouvons remarquer que pour VygotskBl2005), «Les sentiments
mémes que suscite une ceuvre d’art sont des setsis@rialement conditionnés» (p. 40).
Celui-ci définit I'art ainsi: «(...) I'art est en glepie sorte ursentiment socigbrolongé, ou
unetechnique des sentimer{ts.)» (p. 338). Nous pouvons donc déja remarquer gaur
cet auteur, le sentiment provoqué par une ceuvrggastment social. Et pour lui, méme si
un sentiment peut nous paraitre individuel, celuidevient réellement individuel
seulement lorsqu’il a d’abord pu étre social. Hetefl explique:

De méme I'art est une technique sociale du sentinmenoutil de la société, grace a quoi il entraine

dans le cercle de la vie sociale les aspects les iptimes et les plus personnels de notre étre. Il

serait plus juste de dire non pas que le sentirdemient social mais qu’au contraire il devient

individuel quand chacun de nous vit, ressent I'ewvart, qu’il devient individuel sans cesser pour
autant d'étre social (Vygotski, 1925/2005, p. 347).
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L’émotion artistique est sociale, et méme lorsqeisentiment devient individuel, il
reste toutefois toujours social.

Mais I'ceuvre d’art en elle-méme, avant d’étre paseed’'un sentiment artistique,
est avant tout une forme artistique et si nous agng parler maintenant de la forme
artistique, c’est parce qu’il s'agit de la formeme&d’une ceuvre d’art.

2.1.5 La forme artistique

Le concept de forme artistique est étroitemend leelui de 'émotion artistique. En
effet, Vygotski (1925/2005) explique: «En tout cB&lément initial, I'élément de départ,
sans lequel la compréhension de l'art est touitanfi@ossible, c’est I'émotion suscitée par
la forme» (p. 61).

Les trois formes dans la forme artistique

Pour cet auteur, trois formes se retrouvent dans eauvre d'art (Vygotski,
1925/2005, p. 52):

= |a forme externeil s’agit de la forme observable dans un prent@mps, qu’il
s’agisse des matériaux ou de la forme artistigileséd. Par exemple, une statue
serait la forme externe d’une ceuvre.

» |a forme interneil s’agit de ce que représente I'ceuvre. Toujodasis notre
exemple, le fait qu’une statue est représentée ladiosme d’une femme avec une
balance, serait la forme interne de I'ceuvre.

= |e contenuil s’agit de I'idée véhiculée par I'ceuvre. Darstne exemple, I'idée de
cette statue serait celle de la justice

Ainsi, une forme artistique est composée de cés éléments, et lorsque nous nous
intéressons a observer une ceuvre d’art, nous adsvessayer a chaque fois de définir ces
trois éléments. La forme n’est pas le seul élérdans une ceuvre d'art, elle est également
accompagnée du matériau.

Forme et matériau

L. Vygotski (1925/2005) explique également le lemire la forme et le matériau au
sein d’'une ceuvre d’art.

» Le matériau«Tout ce que l'artiste trouve tout prét, que aest les mots, les sons,
les fables courantes, les images ordinaires, tetgt,cela constitue le matériau de
'ceuvre d’art, y compris les idées qui sont inctuskans I'ceuvre» (Vygotski,
1925/2005, p. 80). Il faut noter que les sentimefotst également partie du
matériau (Vygotski, 1925/2005, p. 83).

» La forme «Le mode de disposition et de construction dena&riau est appelé la
forme de cette ceuvre» (Vygotski, 1925/2005, p. 80).

Ces deux éléments sont étroitement liés, du faitnguceuvre d’art a autant besoin
du matériau que de la forme. De plus, Vygotski B/2Q05) ajoute: «Tout rapport des
matériaux dans I'ceuvre d’art sera donc forme owéué» (p. 80). Ainsi, la forme seule
ne peut pas créer une ceuvre d'art, elle a égalenesoin de la participation du matériau
(Vygotski, 1925/2005, p. 91). De ce fait, une ceuVest se doit d’étre observée selon ces
deux concepts de forme et matériau, puisqu’ils satissociables I'un de 'autre.
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2.2 Contexte de la recherche

Notre recherche s'effectue dans le cadre de I'égomimaire, dans les degrés
moyens. De ce fait, il nous faut tout d’abord diéfia didactique des Arts visuels dans ce
degré précis. Pour affiner au mieux le contextecdaerecherche, nous étudierons plus
particulierement deux degrés: @rimaire et 8 primaire, étant donné que par la suite, nous
analyserons des travaux d’éléves étant dans cesiegués.

2.2.1 Le programme scolaire en Arts visuels

Les finalités

En analysant le programme d’Arts visuels du cardonVvalais (Département de
I’éducation, de la culture et du sport, 2007), npaavons tout d’abord remarquer que les
finalités des Arts visuels sont réparties en qudtnmaines: I'expression, la perception, la
technique ainsi que le domaine de la culture (épsnt de I'éducation, de la culture et
du sport, 2007, p. 4). Il faut préciser que cealiiés sont valables pour les degrés e 1
enfantine jusqu’en®année du cycle d’orientation, y compris. Dans quéstre domaines,
I'éleve doit pouvoir développer des objectifs géwer tres précis (Département de
I’éducation, de la culture et du sport, 2007, p. 4)
» Expression représenter et exprimer une idée, un imaginainee émotion en
s’appuyant sur les particularités des différemgéaes plastiques.
Perception mobiliser, développer, enrichir et analyser sescgptions visuelles et
tactiles.
Techniqueexplorer, expérimenter et exercer diverses tegles plastiques.
Culture rencontrer, s'imprégner, comparer et analyseemivdomaines et cultures
artistiques.

Ces objectifs doivent donc étre travaillés toutiang de I'école obligatoire, et ce
jusgu’en 8 année du cycle d’orientation. La structure du progne scolaire reste donc
identique pour chaque année et «met en évidengmtaession des apprentissages au fil
du parcours scolaire» (Département de I'éducatleria culture et du sport, 2007, p. 3).

YV V¥V

Les quatre domaines des Arts visuels

Nous allons maintenant analyser plus particuliergrtes quatre domaines des Arts
visuels avec leurs objectifs généraux et ce paudégrés de®Gprimaire et 8 primaire. |l
faut tout d’abord noter que les objectifs générdams ces quatre domaines sont identiques
pour les deux degreés.

» L’expression L’objectif général est: «Représenter et expriomee idée, un imaginaire,
une émotion en s’appuyant sur les particularités diéférents langages plastiques»
(Département de I'éducation, de la culture et durts2007, p. 18 et 20). Ce domaine
vise donc la création d'images et ce «en appliquargrocessus créatif, sous conduite,
dans un cadre donné... (...)» (Département de I'édutatle la culture et du sport,
2007, p. 18 et 20). Nous pouvons donc remarquer’gagseignant, dans ce domaine,
doit apporter a I'éleve les moyens plastiques reiess tout en lui donnant un cadre
spécifique pour ceux-ci. Afin de créer une imagéleve doit exploiter des moyens
ainsi que des procédés et des agents plastiguépafiement de I'éducation, de la
culture et du sport, 2007, p.18 et 20).

» La perception L’objectif général: «Développer et enrichir sesqeptions visuelles et
tactiles» (Département de I'éducation, de la caltet du sport, 2007, p. 18 et 20).
L’éleve doit étre capable de: prendre consciencesate environnement visuel (en
particulier les paysages, les tissus ou les objetbres), mémoriser visuellement des
éléments principaux d'une image, d’'un modéle ebsgéover et analyser des agents
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plastiques. (Département de I'’éducation, de laucailet du sport, 2007, p.18 et 20).
L’aspect central de ce domaine est donc bien digbset de percevoir. L'enseignant
doit donc pouvoir présenter a I'éleve des imagess tbrmes qui lui permettent
d’observer les différents agents plastiques.

» La technique L'objectif général: «Expérimenter diverses tecjusds plastiques»
(Département de I'éducation, de la culture et durts2007, p.18 et 20). L'éleve doit
étre capable d’approfondir des gestes spécifigi@sda d’un nouveau matériel, il doit
pouvoir libérer son geste et finalement il doitpgeoprier des agents plastiques. Ainsi,
dans ce domaine, I'éleve doit pouvoir développeaafuérir une certaine technique
artistique afin de pouvoir s’exprimer a l'aide dégs plastiques et d’outils variés.
L’enseignant doit pouvoir montrer et apprendre &élle ces différentes techniques
ainsi que ces différents agents plastiques.

» La culture L'objectif général: «S’'imprégner de divers donesret cultures artistiques»
(Département de I'éducation, de la culture et durts2007, p.18 et 20). Pour ce faire,
I'éleve doit pouvoir s’ouvrir a une diversité cukdlle, mais il doit également étre
capable de se sensibiliser a différentes référenaitgrelles, a leurs valeurs et a leurs
codes. Il est également spécifié que I'éleve domvpir exprimer ses impressions
personnelles face a cette culture (Départemeritdadation, de la culture et du sport,
2007, p.18 et 20). Dans ce domaine-ci, I'enseigdaittdonc présenter a I'éleve une
diversité de cultures artistiques afin de le sels# a celles-ci.

Nous pouvons voir que dans tous ces domainest tbapurs question d’agents
plastiques. En effet, ces quatre domaines doiveavqir amener I'éleve a s’exprimer au
travers d’'agents plastiques, a observer ces agkgsques, a connaitre les gestes adéquats
pour utiliser ces agents plastiques et finalemerdgalement reconnaitre ces agents
plastiques dans différentes cultures artistiguess @gents plastiques sont toujours
identiques tout au long des années, ce sont lgargsi la ligne, la surface, la matiére, la
couleur et la composition/ I'espace (Départementéthication, de la culture et du sport,
2007, p.19 et 21). Les éleves doivent donc dévelopes différents agents plastiques, en
apprenant au fil des années plus particulieremeraspect ou un autre de ceux-ci. Ainsi,
chaque année I'éléve apprend de nouveaux procédé&sit en lien avec ces cing agents
plastiques et qui se retrouvent dans chacun deseqi@maines des Arts visuels.

La création de I'éléve

Il faut également noter que le développement defdi® est au centre des
préoccupations du programme scolaire, puisque lpaid@ment de I'éducation, de la
culture et du sport précise que «ce document pdionganisation des cours d’Arts visuels
dans le respect du développement de I'enfant sedeacquisitions préalables. Il structure
la progression des apprentissages en évitant [Egitiéns et les lacunes et facilite la
création des liens interdisciplinaires» (2007, p. L programme prend en compte le
développement de I'enfant dans son apprentissagAntie visuels.

Si le développement de I'enfant est pris en contates le programme des Arts
visuels, la création de I'éleve tient également yl@ce importante au sein de ce
programme. En effet, au travers des quatre domali@&ave doit développer les cing
agents et procédés plastiques: la ligne, la surfiecenatiere, la couleur ainsi que la
composition et I'espace (Département de I'éducatilenla culture et du sport, 2007, p. 5).
Si I'éleve doit étre capable d'utiliser ces agegitprocédeés plastiques, et ce dans les quatre
domaines cités plus hauts, c’'est dans un but fileabouvoir créer. En comparant les
différents domaines, celui qui semble laisser lesple place a la création de I'éleve est
encore celui de I'expression. En effet, afin devoiu«représenter et exprimer une idée,
un imaginaire, une émotion en s’appuyant sur leticodarités des différents langages
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plastiques» (Département de I'éducation, de laucellet du sport, 2007, p. 4), I'éléve se
doit de créer une image, car si le but de ce dognast de permettre a I'éleve de
s’exprimer, I'expression se fait au travers du kgeg plastique et donc d’'une création
plastique.

La culture

L’enfant doit donc développer son expression plastien créant. Mais un domaine
du programme, celui de la culture, lui demande édgaht de «s’'imprégner des divers
domaines et cultures artistiques» (Départementédieidation, de la culture et du sport,
2007, p. 18). Dans ce domaine-ci, le but n’est ¢gascréer, mais de'imprégner soit:
I'éléve doit pouvoir «se familiariser aux ceuvrearth (Département de I'éducation, de la
culture et du sport, 2007, p. 19) valorisant ld&tents agents plastiques que I'éleve doit
développer.

Dans le programme des Arts visuels (2007) dandegsés de Set 6 primaire, le
domaine de la culture est toujours lié aux agehisr@cedés plastiques que I'éleve doit
développer. En effet, si nous prenons I'exemplguhcédé de la surface ef frimaire,
I'éleve doit, dans le domaine de I'expression, «fikper intentionnellement desffets de
transformation de la surfac€forme), exagération, déformation, simplification,pour
renforcer l'effet visuel» (Département de I'éduoati de la culture et du sport, 2007, p.
19). Pour ce méme procédé, mais dans le domainé drilture, I'éleve doit «se
familiariser aux ceuvres d’art valorisantlansformation de la surfacen particulier dans
le courant “primitiviste”» (Département de I'éducat, de la culture et du sport, 2007, p.
19). Ainsi, si I'éleve doit apprendre a transformaee surface, il devra donc se familiariser
avec des ceuvres ou la surface est transformékeektest de méme, dans le programme,
pour chaque agent et procédé. Le domaine de larewdtst donc présent pour montrer aux
éléves un modeéle du procédé gu'ils doivent dévedapp

2.2.2 La réception des ceuvres d’art dans I'enseigment

Nous avons pu constater qu’il y a une place, danydégramme annuel des Arts
visuels, pour le lien a la culture artistique. Paifectuer ce lien culturel, Mili et
Rickenmann (2005) proposent des moyens multipdds,que des dossiers de présentation
d’ceuvres picturales, des visites d’ateliers, dexastres avec des artistes, des visites
guidées, etc. (p. 2).

Nous retrouvons ainsi d’'une part I'aspect cultudel 'enseignement des Arts
visuels, et d’autre part I'enseignement des agetdstiques cités dans le programme
annuel des Arts visuels. Le fait que cette brandbmande donc un lien a la culture
artistigue pousse les enseignants a devoir engaigmesléves la réception des ceuvres. En
effet, Mili et Rickenmann (2005) expliquent:

Ces démarches mettent en évidence l'intérét d'ietélg visite au musée ou le fait d’assister a un

concert aux séquences d’enseignement qui les gmdtpetiou les développent et Iégitiment le fait de
se pencher sur les pratiques didactiques de lptiénedes ceuvres (p. 2).

Dés lors une nouvelle question didactique se deskit d’apprendre aux éleves a
réceptionner les ceuvres d’arts. En effet, si léved doivent pouvoir réceptionner les
ceuvres picturales selon les différentes cultutésypgorte que I'enseignant implique, dans
son enseignement, une place pour ce lien cultceedui met en premier plan:

Les situations dans lesquelles s'établissent dgsorés entre les sujets et I'art, avec une foctidisa

sur des contenus d’enseignement et sur des typetvités que les éléves peuvent réaliser pour se
les approprier (Mili et Rickenmann, 2005, p. 11).
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Ainsi, I'enseignement des Arts visuels doit pouvoombiner deux points: la
réception a une culture artistique et la posséiditapprendre des gestes techniques en lien
avec ces cultures artistiques. Le lien a la cultdo#t ainsi avoir un rapport avec
I'enseignement et plus particulierement avec ledegetechniques ou les agents plastiques
appris @ un moment donné. Il est mis en avant, Hanseignement de cette branche, le
fait que:

(...) des contenus d’enseignements (...) plastiquesu etisuels issus du patrimoine culturel

constituent des outils cognitifsqui, grace a leur appropriation a travers les gssas
d’apprentissage, contribuent au développementfests (Mili et Rickenmann, 2005, p. 11).

Les caractéristiqgues des formes artistiqgues d'wtieire deviennent des outils qui
permettent aux éleves de développer leurs propreses artistiques en s’appropriant les
gestes techniques adéquats. Nous constatons dgoatrdihui, 'importance donnée, dans
la didactique des Arts visuels, a la culture.

2.3 Problématique

Nous I'avons vu, la culture a donc sa place damssBignement des Arts visuels,
selon le programme du canton du Valais. Mili etkRrmmann (2005) suivent ce point
puisqu’ils écrivent que les enseignants d’aujowd’®se lancent dans la préparation de
leur classe comme public d'une manifestation caltes (p. 2) et qu’ils «sont enclins a
créer et/ou a utiliser les passerelles qui relientinstitutions culturelles et I'école» (p. 2).
Si les éleves doivent pouvoir s'imprégner des diffiées cultures d’ceuvres d'art,
I'enseignant doit dés lors sensibiliser les éleve®s cultures. Pour ce faire, selon Mili et
Rickenmann (2005), I'enseignant est porteur d'doeble médiation

Premiérement, la médiation de I'enseignant étaypanitr I'éleve les processus d’enculturation et
proposant comme clés d'accés aux pratiques socgglésifiques (le concert, I'exposition) des
contenus d'enseignement relatifs & ces pratiguesprelement, I'appropriation d’outils, de
procédures, de comportements et/ou de savoir-&féents a ces pratiques, deediateurs a

travers lesquels I'éléve construit et s’appropeemodalités d’'acces et d’'usage des ceuvres (p. 2).

L’enjeu actuel de l'enseignement des Arts visudl d®uvrir les éleves a
différentes pratiques, différentes procédures igjass, qui leur permettront de s’approcher
d’'ceuvres d’art fagonnées précisément par ces pestiget si la culture a tendance a
prendre une place bien définie dans I'enseignemg&ast dans un but de donner un
contexte a I'éleve.

En effet, le fait que I'éléve puisse voir des taques utilisées, des rendus crées par
des artistes reconnus ou non autour d'eux, donneseshis au fait qu’il doit essayer
d’apprendre a également pouvoir créer de tels enidaléve peut donc voir l'utilisation
gu’en a fait un autre individu, et se rendre conupie s'il apprend de telles techniques,
c’est parce qu’il peut lui aussi s’exprimer au &evde 'art. Au contraire, I'éléve ne peut
comprendre l'apprentissage de certaines technigietarales, si celui-ci lui demande
simplement de recréer ces techniques, sans pamtasavoir a quoi cela peut aboutir. Mili
et Rickenmann (2005) expliquent:

Qu'en arts plastiques perdurent des enseignemésst le développement de compétences

motrices (par exemple, les exercices graphiquesdi€écriture), des savoirs techniques souvent

décontextualisés (le mélange des couleurs, la sitéed’outils et de supports graphiques); (...) (p.

12).

Le lien a la culture permet donc de recontextualise apprentissages des éleves
dans la branche des Arts visuels.

Nous nous posons des lors la question du réleededignant dans ce domaine dont
les finalités sont: «Rencontrer, s’'imprégner, corepat analyser divers domaines et
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cultures artistiques» (Département de I'éducatitenla culture et du sport, 2007, p. 4). Si
nous reprenons maintenant ces finalités, c’est dartsut de mieux comprendre ce qui se
cache sous ce terme delture Le programme n’explique pas forcément clairencengque
définit ce terme. Toutefois, grace aux finalitéscdedomaine, nous pouvons comprendre
gu’il est question decultures artistiques Ainsi, ce domaine demande a I'éléve de se
sensibiliser a différentes cultures artistiques, eud’autres termes, a différents courants
artistiques. Le but est que I'enseignant offreééle une palette de cultures artistiques,
chaque fois en lien avec les procédeés et les agmtsiques étudiés, afin que I'éleve
puisse observer, comparer, et analyser ces procéddas les ceuvres choisies par
I'enseignant. L’enseignant posséde un grand résnigau choix des ceuvres a présenter a
ses éleves. Il se doit de choisir des ceuvres qubd&ent bien I'agent plastique, ou le
procéde, étudié sur le moment. C’est par le cheixes ceuvres que I'enseignant pourra
construire des séquences qui ont du sens avecpleerdissages de l'éleve et qui
impliquent I'éléve dans un contexte donné. Il fagalement préciser que, par la suite,
c’est également I'enseignant qui choisira commetdigrer ces ceuvres dans ses séquences,
tout en choisissant également la construction delegons autour des procedés visés.
Ainsi, l'enseignant est le seul guide a bord pouenar a bien les séquences
d’apprentissage.

Si I'enseignant est le guide des séquences d’apgsage, n'oublions pas toutefois
gue c’est bien a I'éleve que I'on demande de ciBerce fait, et nous I'avons déja vu lors
de I'étude du programme scolaire en Arts visuas,déquences d’apprentissage visent a
amener I'éléve a une création plastique, a sonesg@n en langage plastique. Ce langage
plastique, ou figuratif, est des plus compliqué®stc pourquoi lI'enseignant se doit
d’amener les outils nécessaires a I'éléve, soitalpmnts et procédés plastiques, afin que
celui-ci puisse se sentir le plus a I'aise posdilales ce langage particulier.

L’enseignant est donc un guide. Mais il ne faut pablier que c’est également
I'enseignant qui réceptionne les travaux des él@resArts visuels, comme tout autre
travail dans les autres branches. L'éléve est aorstamment évalué par I'enseignant, que
ce soit de maniere normative ou formative. Il n)eas seulement évalué sur les travaux
gu'il lui rend, mais également sur sa maniére decseporter en classe, ou sur sa maniére
d’évoluer dans la petite société qu’est le groupsse. Duru-Bellat et Van Zanten (2007)
expliquent:

L'éleve compétent aux yeux de I'enseignant esticgli répond tout autant a ses exigences

explicites concernant le contenu du travail scelg’a ses attentes implicites concernant les ferme

pertinentes d’expressions, de déplacement dandatse; de savoir-faire institutionnel. (...) a

I'école, on apprend a vivre en groupe, a développemrapport spécifique au temps ou a étre

continuellement évalué (p. 184).

Les éléves, face a I'enseignant, essaient soueesdtisfaire les attentes de celui-ci,
car ils savent qu’ils sont constamment évalués sDalomaine des Arts visuels il peut en
étre de méme. En effet, I'enseignant donne un itraxglicite, il explique clairement ce
gu’il attend des éléves pour un travail en Artugls mais il peut également donner ses
attentes de maniere implicite. Prenons le fait gquienseignant demande concretement aux
éleves de représenter une nature morte. Les ésawesit donc qu’ils peuvent choisir un
objet et gu’ils doivent le représenter. L'enseigndaonne une consigne explicite. Mais
I'enseignant peut également présenter a ces mémass@les exemples de nature morte de
peintres reconnus, et faire des commentaires quigoe, de maniéere implicite, influencer
les éleves par la suite. Si I'enseignant, en mahwa exemple, s’extasie devant celui-ci,
les éléves peuvent comprendre qu’il s’agit d'uneni@@ de représenter qui plait a
I'enseignant. Des lors, certains d’entre eux petnétre influencés et, sachant que c’est
I'enseignant qui les évalue, ils tendront vers temésentation plus proche de I'exemple
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qui plait a I'enseignant. Il se pourrait, ainsiedienseignant, de maniére implicite et peut-
étre inconsciente, influence les éléves dans ldwixc de représentation et donc
d’expression plastique.

Nous aimerions revenir au fait que I'éléve possédes les Arts visuels, une réelle
place pour sa propre création. Nous I'avons dépigxé, le programme offre cette liberté
d’expression a I'éléve tout en 'amenant a dévedoes procédés et des agents plastiques
déterminés. Si I'éléve possede cette liberté desgion, la culture devient le modele de
cette expression, du fait que les éléves doivemipemer, dans une culture artistique
choisie par I'enseignant, les procédeés plastiquets gloivent développer. De plus, c’est
bel est bien I'enseignant qui a le choix des ceuqied présente a ses éleves comme
modeles. Et par-dessus ¢a, I'enseignant peut eraeoeser des messages implicites quant
a ce qui lui plait dans ces ceuvres présentées aiiage lui plait pas. Le point qui nous
semble deés lors a interroger est: quelle est leerpkace pour une création libre de I'éleve?
Puisqu’en définitive il se doit de comparer des mesiet il peut entendre implicitement les
attentes de I'enseignant sur son travail. A ce nmirtze I'éleve ne sera-t-il pas influencé
par ce qu’aime I'enseignant?

S’il peut étre possible que I'éléve soit influermar ce qu’aime I'enseignant ainsi
que par la sélection faite par celui-ci, un autoénpsouleve des questions: celui de la
réception de I'enseignant. En effet, I'enseignardgalement le role de réceptionner les
travaux des éléves. Bien sar, il pourra les évatuefin de séquence, mais ce point-la ne
nous intéresse pas pour notre recherche. Ce qu semble intéressant est le fait que
I'enseignant regarde les travaux d'éleves et devadmsi le public de ses éleves, des
ceuvres de ceux-ci. L'éleve, quant a lui, estiBstde son ceuvre. Et nous avions vu qu’un
artiste crée a l'intérieur d’une société donnéenllest donc de méme pour I'éléve, qui crée
a l'intérieur d’'une société: celle du groupe-cladsenseignant devient ainsi une micro-
culture, puisqu’il évolue dans la société actuellefaut noter que I'enseignant évolue
également dans une société autre, celle d'unereudtdistique qu’il choisit délibérément
pour modéle.

L’enseignant appartient donc a une sociéte. lhgwi porteur de ses valeurs, ce qui
'améne a situer la forme de la production de $ege§ dans la société. Ainsi, si I'éléve
peut étre influencé par les choix de I'enseignarigut également noter qu’il est possible
gue I'enseignant soit influencé par la société dagselle il vit ainsi que par une culture
artistique a laquelle il adhére. Ce qui nous ama&neous demander si I'enseignant,
lorsqu’il observe les productions de ses éleveamts visuels, n'est pas influencé par ce
qu’il aime, par cette culture artistique qui luafi] ainsi que par les valeurs de la société
dans laquelle il vit? Nous pouvons donc, ici, coemgire la réelle problématique qui
découle de cette recherche.

2.3.1 Question de recherche

Nous avons pu déceler, grace aux différents coaadinis, et a la problématique
qui s’est développée suite aux différentes lectugae 'art est social. Suites aux questions
soulevées dans la problématique, nous aimerions doos intéresser a cette influence
sociale dans I'art, et ce surtout sur le point de @le la réception d’'une ceuvre d’art. Etant
intéressée surtout par le développement de I'ddcale primaire, nous aimerions donc
pouvoir analyser l'influence de la société sur éaeption d'un travail scolaire en Arts
visuels. Ainsi, notre question de recherche estiigante:

Dans quelle mesure la forme artistique a laquetid&re I'enseignant influence-t-
elle sa perception d’'une production d’éleve en Arssiels?
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2.3.2 Questionnement et hypothéses

A partir des différentes connaissances acquisesderla phase exploratoire, nous
pouvons formuler maintenant des questions opéraites, suivies de nos hypotheses:

1. Quelles sont les formes auxquelles adhere I'ens@ith

Hypothése: Un enseignant, dans le domaine desvist®ls, adhére a une ou plusieurs
formes artistiques plus particulierement qu’'a desit et ce en raison du sentiment
artistigue suscité par ces formes qui permet &&mmant de les lier a un domaine humain
et social.

En effet, un enseignant dans ce domaine se doitodeaitre plusieurs formes
artistiques pour pouvoir les enseigner aux éledss lors, parmi toutes ces formes
différentes, I'enseignant éprouvera une préeférgqme I'une ou l'autre, étant donné qu'il
ne peut tout aimer ou tout qualifier de beau aysex. Si 'enseignant adhére a une forme
artistique particuliére, c’est parce que celleati haitre en lui une émotion, un sentiment
artistique. Nous avons vu que ce sentiment étaiaket qu’ainsi une émotion pouvait étre
ressentie uniguement si un individu peut lier I'arun domaine humain et social, d’ou
notre hypothese.

2. A guelle forme I'enseignant fait-il appel lors @eréception des travaux d’éleves?
Hypothese: L’enseignant ayant des préférences yowtyle, un courant artistique ou un
artiste particulier, il percevra avant tout lesserablances ou différences avec ce courant
ou cet artiste.

Si un enseignant peut se permettre d’étre subjémtiiqu’il recoit un produit
d’éléve, alors il nous semble dés lors qu'il préfarune forme proche de celle a laquelle il
adhere, plutét qu’'une forme artistique trop élogaéelle-ci.

3. Quelles peuvent étre les influences de la formastmjie a laquelle adhére
I'enseignant lors de sa perception des travauxaVés?

Hypothese: Si un enseignant adhére plus facileraamie forme de production d’éleves

qui se rapproche de la forme artistique gu'il pré&falors celle-ci influence sa perception

ainsi que sa réception des productions des éleves.

Si un enseignant adhere plus facilement a une ptiothud’éleve proche a la forme
artistique qu’il apprécie, il nous semble des Igee nous pouvons dire que celle-ci
influence sa perception tout comme sa réceptioprdduit de I'éléve, étant donné qu’elle
lui impose des critéres précis sur lesquels I'eggrseit se base pour dire qu'’il apprécie une
ceuvre ou non. Si I'enseignant peut retrouver céares dans les travaux des éleves, nous
supposons dés lors gu'’il appréciera plus facilencenk-ci, et, a l'inverse, si I'enseignant
ne retrouve pas ces critéeres, ou que les crit@gdrdvaux des éléves vont a I'encontre de
ceux auxquels il adhere, alors I'enseignant n’agipré pas le produit de I'éleve. Des lors,
c’est sous le fait que I'enseignant retrouve ou oes criteres que sa perception du travail
de I'éléeve sera influencée par la forme artistiguaquelle il adhére.

Afin de pouvoir répondre a ces interrogations nqussons les questions
opérationnelles suivantes:

1. A quelles formes adheére I'enseignante participamtée étude?

2. Quelles sont les caractéristiques de ces formes?

22



Haute école pédagogique du Valais
Pidagogische Hochschule Wallis

./l Marchon Vanessa - Mémoire de fin d’études
,

3. Quelles sont les formes qui pourraient étre misefiem avec les travaux des
éleves?

4. A quelles formes I'enseignant fait-il référence @pservant les dessins des
éleves?

2.4 Méthode

Nous allons maintenant exposer et expliciter legixchie la méthode que nous
avons retenue pour cette recherche, ainsi que kéemadont nous avons récolté les
informations. Par la suite, nous arriverons a lleiation de la maniére dont nous avons
décidé d’analyser les données.

2.4.1 Choix de la méthode

Afin de répondre a notre question de recherches ramons décidé de choisir la
méthode par entretien, plus particulierement, laanée de I'entretien semi-directif. En
effet, Quivy et Campenouhdt (2006) expliquent quettec méthode convient
particulierement pour I'objectif suivant:

L'analyse du sens que les acteurs donnent a leat&jpes et aux événements auxquels ils sont
confrontés: leurs représentations sociales, legstemes de valeurs, leurs repéres normatifs, leurs
interprétations de situations conflictuelles ou,denrs lectures de leurs propres expériences(petc.
175).

Notre recherche s’articule autour des représemstsociales de I'enseignant ainsi
gu’a son interprétation de productions d’éleves.cBdait, cette méthode parait des plus
pertinentes pour recueillir les données.

Afin de suivre cette méthode au pied de la lettr)s tenons a identifier les
éléments clés de I'entretien semi-directif.

Dans un premier temps, cette méthode d’entretiecasgctérise par «un contact
direct entre le chercheur et ses interlocuteupgetine faible directivité de sa part» (Quivy
et Campenouhdt, 2006, p. 174). Ainsi, pour notoheeche, nous nous sommes appliquée
a entrer en contact direct avec la personne coéeern

Afin également de ne pas trop diriger I'entretiaous avons élaboré une série de
questions-guidés «relativement ouvertes, & propos desquellestilirepératif qu'il (le
chercheur) recoive une information de la part d#diviewé» (Quivy et Campenouhdt,
2006, p. 174). Ainsi, lors de notre entretien, newsons a disposition cette liste de
questions, afin de pouvoir amener, si besoin, niotierlocuteur sur des éléments et des
concepts clés pour notre recherche. Ces questinidesyse basaient sur les concepts que
nous avons définis, soit: la forme, avec ses coames de forme interne, externe et
contenu; ainsi que I'’émotion suscitée par la forme.

2.4.2 Echantillon

Nous avons choisi, comme échantillon, une ensetgnda travaux manuels ainsi
que des Arts visuels eff &t 6 primaire, que nous avons interrogée sur 12 tradéigves
en Arts visuels. Afin de nous assurer que la régepte I'enseignante en question soit des
plus pertinentes, nous avons recherché une enségggai avait des connaissances dans le
domaine des Arts. Ainsi, nous avons pu sélectiommer enseignante ayant eu un léger
parcours dans le domaine des Arts, soit en histérd’art. Cette enseignante montrait
également un intérét particulier pour ce domaireequi nous paraissait pertinent pour
notre recherche. En effet, questionner ou S’eminet@vec une enseignante n’étant pas

! La liste des questions-guides peut étre consatiéannexe |.
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intéressée par les arts n‘aurait pas été evidenfai qu’il fallait que I'enseignante en
guestion ait un léger savoir dans ce domaine aipablivoir commenter les travaux des
éleves.

En ce qui concerne maintenant le projet réaliséAds visuels, I'enseignante
travaillait avec les éleves sur la notion de matiet plus particulierement sur les touches
empéatées et diluées. L'enseignante travaillait daurcces notions avec une classe de 12
éleves. La mise en place du projet s’est effectuéalusieurs parties:

1. Partie expérimentatelLes éleves ont travaillé autour d’exercices sysiiques sur une
feuille avec de petites cases, ou les éleves pentgester différents produits et outils
afin d’expérimenter la touche diluée et empatée.

2. Partie dirigée Les éléves devaient ressortir des conclusions pde leur
expérimentation et ainsi, avec l'aide de I'enseideaétablir une liste de quel outil,
guelle matiére pour obtenir quel effet.

3. Travail autour d’ceuvred_es éléves ont travaillé autour d’'une sélectimewrres faite
par I'enseignante, ou ilgouvaient retrouver autant des ceuvres travaill@egquche
diluée que des ceuvres travaillées par touche emph& but était que les éleves
observent les différentes ceuvres et disent si sled travaillées avec des touches
empatées ou diluées. Parmi les artistes sélecsopaé I'enseignante, les éléves
pouvaient observer des ceuvres de: Van Gogh, Mdntidekusai, Gauguin, Stella,
Kandinsky et encore un aquarelliste pas connu bemseignante ne se rappelait plus
le nom. Aprés avoir observé ces artistes, les gledevaient s’exprimer
personnellement, parler des effets que leur pradens les différentes peintures et dire
ce qu’ils aimaient et ce qu’ils n’aimaient pas.

4. Le contrat d’expressionAprés les 3 premiéeres étapes se sont écoulédgugse
semaines avant que I'enseignante lance le congapmssion. Celui-ci était basé sur
le théme suivant: le ciel et la terre ont pass&radchine a laver, représentez-les a leur
sortie. Aprés avoir donné le theme aux élevesséamnante leur a encore laissé une
semaine pour gqu’ils en parlent autour d’eux, quaisnt le temps d’y réfléchir. Suite a
ce moment de réflexion, les éleves ont ainsi pumgencer le projet. lls avaient a
disposition une aprés-midi complete afin de rénlisair projet sur le theme. lls
n'avaient pas d’imposition quant aux outils a géli ou au matériau: ils étaient
totalement libres de choisir comment réaliser [@ojet. lls étaient également libres de
réinvestir ce qui avait été vu ou non sur les tesadmpétées et diluées.

5. La présentationUne fois leur travail terminé, les éleves devammsenter celui-ci a
I'enseignante, en expliquant ce qu’ils avaient uawprésenter et le lien avec le theme
imposé.

2.4.3 Récolte des données

Pour la récolte des données, nous avons donclaunéthode de I'entretien semi-
directif. L’entretien s’est passé en dehors desrdgewe cours. L'enseignante devait
s’exprimer sur différents travaux d’éléves, au noendbe 12. Elle a pu choisir les travaux
gu’elle souhaitait commenter, c’est-a-dire qu’allevait commenter tous les travaux des
éleves, mais sur le projet de son choix mené essela

Dans un premier temps nous avons donc récoltélésugavaux des éleves sous
formes de photographies faites par I'enseignante.

Ensuite, nous avons commencé notre entretien, egtidéroulé en deux temps:

1. Entretien préalablel’enseignante a donc d’abord explicité, lors ‘@atretien,
son parcours personnel. Celui-ci nous semblairastant a nommer, du fait
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gu’il comprend plusieurs démarches dans les artsiAnous pouvions dans un
premier temps nous rendre compte de la place dedans la vie de cette
enseignante.

Puis, lI'enseignante nous a expliqué I'ensemble @edémarche de son
enseignement pour pouvoir arriver a ces travauaufindes éleves. Elle a donc
mis en évidence les différentes étapes du projet.

Par la suite, nous avons également demandé aifypasee en question de nous
parler d'un courant artistique ou d'un artiste de’eappréciait plus
spécifiguement. Elle devait également nous expfigeequi lui plaisait dans les
travaux de l'artiste en question, ce qui la faisésonner au plus profond d’elle-
méme. Ce point était important, car nous voulioosivpir voir, lors de la
réception des travaux des éleves, si certainegtéasdiques lui plaisant chez
un artiste, pouvaient se retrouver dans les travawxquels I'enseignante
adhérait.

2. Réception des travaux des élevémalement, I'enseignante était face aux
douze travaux de ses éléves dee66 primaire. Elle devait dés lors parler
subjectivement de ces travaux, expliquer ceux guplaisaient et pourquoi,
ainsi que ceux qui lui plaisaient moins et pourguiofaut spécifier que nous
parlions bien d’'une réception subjective des trayat qu’il n’était en aucun
cas question d’évaluation lors de notre entretléanseignante a donc bien
compris que son avis personnel nous intéressaigretles critéres d’évaluation
ou les notes données pour ces travaux.

2.4.4 Analyse des données

Pour analyser les données, nous allons effectuer amalyse de contenu de
I'entretien avec I'enseignante. Cette analyse aeetu se déroulera en plusieurs étapes:

1. Analyse de la forme artistique a laquelle adheren$eignante nous
ressortirons du contenu de l'entretien les formaist@ues que I'enseignante
apprécie plus particulierement.

2. Recherche des caractéristiques des formes artesiquwous rechercherons, a
I'aide de supports théoriques, les caractéristiglessformes auxquelles adhere
'enseignante.

3. Analyse des travaux des élevesus effectuerons une premiére analyse des
travaux des éléves en essayant de les lier a deedoartistiques spécifiques
grace aux observations que nous pouvons faire de t@vaux. Nous
effectuerons ainsi une ouverture a la réceptiosi ga'une recherche volontaire
d’exemples similaires dans la pratique socialemerdnnue.

4. Analyse de la réception de I'enseignant®us analyserons les propose de
'enseignante lors de la réception des ceuvres destéleves, sur la base des
caractéristiques ressortant de I'analyse de I'éetrgpréalable et de la recherche
des caractéristiques des dites formes artistiques.
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3. Partie empirique

3.1 Analyse des donneées

3.1.1 L’enseignante et la forme a laquelle elle adre

Lors de I'entretien avec I'enseignante, nous lwresszdemandé quelles étaient ses
préférences, soit une préférence pour un couréstigme ou pour un artiste. Elle nous a
donc clairement expliqué qu’elle avait un grandpcda cceur pour Chagall.

«Oui, moi jai un trés grand coup de cceur pour @Hag Lorsque nous lui avons demandé
d’expliquer ce qu’elle appréciait dans la peintdeeChagall, elle a évoqué sa poésie, son univers,
ainsi que d’autres éléments. Voici ici ses propddors ce qui me plait chez Chagall, c’est de la
poésie en peinture donc c’est cet univers totalement onirique, catgghent heu de poésie et de
réve et puis de tendresse et d’amdliest vraiment ¢a, j'adore sa vision du mariaggeyision de la
relation du couple, donc heu, c’est aussi trésaliée que je vis personnellement... donc c'est
quelque chose de ouais, tres personnel. En mémestéeu jaime beaucoup, heu ouais cette
enfance, cette enfance, cette spontanéité qu’lbydedans, mais c’est surtout cet univers gBour
moi c’est comme un poeme. Pis bon comme j'ai quaddhe avant... j'ai quand méme toujours,
moi j'ai tres fortement le lien a I'écriture, leehi aux motssouvent je lie d'ailleurs les deux, c’est
quelque chose... et je propose souvent aussi a messédle lier les deux...mais... voila. Bon, mon
coup de coeur c’est Chagall» (1.34-47, p. 2, ertned).

L’'aspect le plus important qui ressort est 'umsvde Chagall, sa spontanéité, et le
fait qu’elle lie personnellement sa peinture adagee, aux mots.

Si I'enseignante dit aimer Chagall, a la fin dentretien elle nous a également
déclaré apprécier également l'art de Tapiea effet, elle expliquait tout au long de
I'entretien un certain intérét pour la matiere. fderouvant pas cette matiere chez Chagall,
nous lui avons demandé quel artiste elle appréégatement, en lien avec cette matiére.
Elle nous a ainsi dit:

Moi c'est Tapies... et puis toutes ces ceuvres quidest techniques mixtes, ou les gens mettent

n'importe quoi, ou Il'artiste met un bout de fil der avec un bout de tissu... tout ce qui est

«patchoqué» comme ¢a, tout ce qui est effet deemeati’aime beaucoup... les collages... aussi oui.

J'aime bien, tout a coup dans une ceuvre voir ua &tudire «Ah! il y a un truc comme c¢a

dedans!»... I'utilisation de toute sorte de matériaugui. Et I'intégration du textile aussi. J'aime
bien c¢a ouais! (I. 15-20, p. 12, entretien A).

Ainsi, ce qu’elle aime chez Tapies c’est I'utilisat de la matiere, 'assemblage de
matériaux, de techniques mixtes.

Les formes artistiques auxquelles adhére I'ensetgnaont celles de Chagall et
Tapies. Afin de pouvoir ressortir les criteres @s formes artistiques pour, par la suite,
analyser l'interprétation des dessins d’éléves ljggaseignante, en lien avec les formes
auxquelles elle adhere, nous allons maintenanyserates deux formes artistiques: I'art
de Chagall et celui de Tapies.

A. Chagall

Chagall est un artiste peintre russe du XXe si€ddt.artiste ne s'est pas seulement
fait connaitre par ses peintures, mais égalemeansgmcéramiques ou ses vitraux. Nous
nous intéressons ici uniqguement a ses peinturegguCearactérise ainsi la peinture de
Chagall est son univers. En effet, ses ceuvresrplegisont «une métaphore poétique de
son existence mouvementée, une danse de funamiitderéve et réalité, une aventure de
I'imagination qui révele et rend tangible linvisd#» (Walther et Metzger, 2003). Son
univers est donc celui de la poésie, du surréalistoeréve. Il utilisait souvent des
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symboles pour illustrer cet univers irréel (WalteeMetzger, 2003). Quant a la forme de
ses ceuvres, elle a pu varier selon les époquesmeola plupart des peintres, étant
influencé par les ceuvres présentes lors de saNwaies pouvons tout de méme relever
quelques caractéristiques-clés qui retracent lifiah de sa peinture: une fonction
picturale a des formes abstraites par nature,ibgeation des couleurs, des lignes souples
et arrondies, des transitions estompées entre efigiir motifs de la couverture, des
contrastes de couleurs selon une différence dditisdéchaud-froid) ou un contraste de
couleurs complémentaires (le rouge avec le verblde avec l'orange, le jaune avec le
violet) (Walther et Metzger, 2003). Il faut égaletheréciser que Chagall utilisait pour la
plupart de ses ceuvres des couleurs extraordinamtevnees (Fondation Pierre Gianadda,
2007, p. 39) ainsi que des coloris lumineux ettaoks (Fondation Pierre Gianadda, 2007,
p. 47). Les couleurs vives de Chagall étaient souwtilisées pour faire ressortir les
personnages ou des éléments de ses tableaux.aBiesigu’il utilisait les contrastes de
couleurs que nous avons mentionnés, du fait quepsesonnages colorés attiraient
I'attention du spectateur puisqu’ils se mouvaienir sles fonds le plus souvent
monochromes (Fondation Pierre Gianadda, 2007, p. Eihalement, la derniére
caractéristique de cet artiste se trouve dansrfgosition:

Le sujet se déploie, occupe toute la surface deddle pour exprimer ce besoin nouveau d'en
explorer tous les angles, presque jusqu’au-deléadue, et de s’établir, d’habiter: il s'imprégnesde
mystéres les plus éloignés de cet espace (Fondaigore Gianadda, 2007, p. 49).

Ses tableaux ne laissent transparaitre aucun éétada toile ou de la feuille qui
soit inoccupé.

Pour simplifier, nous pouvons donc relever lesqpales caractéristiques selon les
points de vue suivants:

L'univers La forme artistique
» La poésie » Formes abstraites, suggérées
> Leréve » Libération des couleurs
» Le surréalisme » Lignes souples et arrondies
» Le symbole » Transitions estompées
» Couleurs vives, coloris lumineux
» Contrastes de couleurs chaud-froid
» Contrastes de couleurs
complémentaires
» Fonds monochromes (pour contraster
avec les couleurs vives des
personnages)
» Utilisation compléte de la toile ou de
la feuille

Chagall. Les ponts de la Seine. 1954 Chdgalgquai du Bercy. 1953
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B. Tapies

En ce qui concerne I'ceuvre du peintre espagnoleBagion univers est totalement
différent de celui de Chagall. A travers ses ceyvfapies cherche «a changer la vision
que les gens ont du monde» (Ancet, s.d). En efet,univers a lui est le monde réel, mais
vu sous d'autres perspectives, a I'aide d’une wisiotre que nous permettent de voir nos
yeux. De ce fait, Tapies ne recrée pas uniqguemengjtil voit, mais il transforme,
simplifie la réalité, il la gribouille, la grifforey y amene des ratures. Son art a ainsi souvent
été traduit comme «abstrait». L'univers de ses m@mm ceuvres était basé sur le
mysticisme et la magie (Combalia, 1984, p.12).

Quant a la forme de ses ceuvres, Ancet (s.d) lat déusi: «Ces surfaces maculées,
rayées ou, au contraire vacantes; ces gris, c&s,0ces bruns, ces couleurs sales; ces
croix, fleches, lettres ou vagues figures (...)». Sdrse détache également par I'utilisation
de matiéres pauvres, telles que la boue, la terpgille, le bois ou encore la poussiére, les
detritus, des écoulements (Ancet, s.d.). Les ceypniasipales de Tapies s’inspiraient de
I'art brut et s’exprimaient, par exemple, par dgads et des motifs qui se répetent, ainsi
que par une surface complétement occupée par Endé@Sombalia, 1984, p. 13). I
utilisait également la techniqgue de I'empéatementratait les €léments par des touches
épaisses (Combalia, 1984, p. 13-14). L'aspect Us gignificatif de son ceuvre est donc
l'utilisation de matériau peu conventionnel, uneudme empatée, une volonté de
retranscrire une texture dans ses tableaux, seittnamsieme dimension qui ressort de la
toile.

Nous pouvons résumer les caractéristiques de taefartistique de Tapies ainsi:

L’'univers La forme artistique
» Une autre vision du monde > Des surfaces maculées, rayées|ou
» Abstraction vacantes
» Mysticisme, magie » Des couleurs sales, gris, ocres, bryn
» Insertion de signes, lettres, figunes
vagues

» Répétition de signes, de lignes
» Utilisation de matériau pauvre (boye,
terre, paille, bois, etc.) qui donne de
la matiere, du relief a ses ceuvres

» Touche empéatée
» Relief, texture de ses ceuvres
» Effet de 3D
Tapies. Grand ovale ou peinture. Tapies. Lithographie/ Collage.
1955 1830
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3.1.2 Analyse des travaux d’éléves: «Le ciel ettarre ont passé a la machine a
laver.»

Nous avons donc les criteres des formes artistigaagquelles adhére
I'enseignante. Nous pouvons maintenant passer ailianalyse des travaux d’éléves que
I'enseignante a d0 comment@ar souci de compréhension, nous avons décidé tieerae
chaque fois l'illustration du dessin analyseé.

Notre analyse va s’articuler comme suit:

1. Dans un premier temps, nous effectuerons une ang@gssonnelle du travail de
I'éléve. Cette analyse consiste a essayer de neetthien les différents travaux des
éleves avec des formes artistiques reconnues,ewtabut d’objectivation. Il ne
s’agira donc pas d’'une opinion personnelle, ni d’gntique envers I'enseignante,
mais bien d’une observation que nous pouvons airdes travaux des éleves.

2. Ensuite nous présenterons l'analyse de l'enseignantec ses propos lors de
I'entretien.

3. Finalement nous analyserons les propos de I'emapig avec les criteres des
formes artistiques de Chagall et Tapies afin devpowbserver les similitudes ou
les différences entre les travaux d'éleves quisplat a I'enseignante et les
caractéristiques des artistes qui lui plaisent.

Rappelons le théeme du projet: Le ciel et |la temepassé a la machine a laver.

Travail numéro 1

Description:

La forme: L’éleve a représenté la Terre parsemée d’étollesour de la Terre se
trouve le ciel qui lui est parsemé d’arbres. Lgwé@sentations des éléments sont simples,
avec des aplats de couleurs, sans mélanges amparenfond du dessin est sombre,
monochrome. Aucun élément ne possede de lignesowsntles couleurs sont peu
contrastées, si ce n'est les étoiles qui ont éidtgme d’un jaune vif, ce qui contraste avec
les autres éléments qui restent dans des teintddaaes.

Interprétation : L’éleve a voulu mettre en évidence le fait que &oiles ne se
trouvaient plus dans le ciel mais sur la Terrefdieque les arbres se promenent dans le
ciel montre son intention du mélange des élémdntucbassage a la machine a laver.

Références artistiguesNous trouvons que ce dessin pourrait se réeféMatisse,
qui, pour certaines de ses ceuvres, travaillait gat ade couleurs avec des formes
simplifiées. Nous avons, par exemple, trouvé céesabqui nous semblait parlant: «Jazz,
Matisse, 1947». Nous retrouvons dans ce tableaepl&sentation d’'un humain mais sous
une forme tres simplifiée, tout comme les élémelntsravail de I'éléve. Il n’y a pas de
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grands contrastes non plus dans ce tableau, Sestles étoiles ou
taches jaunes sur le fond bleu qui aménent dentinbsité, telles les
étoiles dans le dessin de I'éleve. Nous associerntmmc le dessin de
I'éleve avec le style simplifié de Matisse. Il faquréciser que ce style
simplifié ne se retrouve pas dans toutes les ceulgedatisse, mais
cette ceuvre-ci fait bien référence aux criteresrgssortent du dessin
de I'éléve.

Description de I'enseignante:

Alors j'y vais? Alors... celui-la, alors d’abord maemniere réaction, vraiment spontanément, c’est
que je suis atterrée, je me dis «ouah, a 11 anpeita comme ca...» une représentation aussi
simpliste, aussi non évoluée, aussi enfantine éhjin on pourrait croire vraiment que c’est un
enfant nettement moins a4gé qui I'a fait. Donc gstima premiére réaction. Ensuite, ce que je dois
dire aussi c’est que les enfants ils ont présemti@ment ces travaux. lls me les ont tous présattés
défendus. Donc ¢a c’est... voila, ca compte ausss.fDis dans ce qu’ils m’ont dit, ca m’a vraiment
permis de me rendre compte de quelle était leentitin, que souvent leur attention elle était juste
et que parfois ils n'ont juste pas les moyens jgass de rendre leurs intentions. Elle par corére |
elles les a eues. Pour elle, 1a I'idée c’était quefait, les étoiles sont venues sur la terresaltbres
dans le ciel, puisquils ont été lavés ensemble.c@st mélangé et on se retrouve avec une
inversion. Donc je trouve l'idée super chouettest’une idée qui moi ne m’'était pas passeés par la
téte, parce que j'avais bien slr pensé a tout Gks @llaient bien pouvoir me faire. Et bien sis il
sont toujours bien plus riches, bien plus originalsxont toujours mille idées que nous on a fEs.
¢a c'est toujours génial... Donc je trouve l'idée henMais je trouve la représentation simple et
faible (2) et 1a je me retrouve confrontée moi & un oui,rbguu dois accepter, alors il y a des gens
qui ne sont pas d'accord avec cette phrase, larpgude I'expression enfantine. Donc il y a des
gens qui disent «Mais non, mais c’est pas pauvr®utl» Oui et non. Il y a parfois ou c’est, suttou
chez les plus petits, trés riche, trés spontanés wiast quelque chose qui se perd, et la trés
typiqguement on le voit, et une représentation diahfest une représentation d’enfant, et il faut
l'accepter. Et puis bon, ben la quand je vois ¢asiaiga m'interpelle, je me retrouve confrontée en
me disant «mais bon, Laura, es-tu bien capableodeat a ces enfants tous les outils plastiques
dont ils ont besoin?» La heu... Ouais, ca me cotdrgnand méme un petit peu quoi. Chercheur:
Donc, vous personnellement, au début, vous vous ditecok, c’est un peu pauvre pour I'age de
'enfant... Enseignante: Ah ouais! Chercheur: Heugrsioublie ¢a, comment est-ce qu’'elle vous
parle cette image? Est-ce qu'elle vous plait, esfuielle vous plait moins?... Enseignante: Nde, el
me plait pas beaucoup (3L hercheur: Est-ce que vous savez me dire poilrdigi-ce que c’est par
rapport a la forme, aux couleurs.....? EnseignanstC. je pense... cette simplicité de.... de tout
est en aplat, c'est cette peinture trés simpleldmant, ouais, il y a pas de nuances, y a pas de
variété dans rien... Y a pas un truc magique, je gaisment dire quoi, y a pas quelque chose qui
m’interpelle (4).. a part I'idée, que je trouve bonne. Mais sinam,nc’est, au niveau de l'image,
I'idée est bonne, mais I'image, en elle-méme, nGhercheur: Et au niveau émotionnel, quand vous
regardez ca, est ce que vous ressentez quelque”koseignante: Chouchou, sympa... Ouais ils
sont marrants ces enfants. Voila (I. 14-50, g I3E8, p. 4, entretien A).

(1) L’enseignante fait référence au style simplisteldssin.
(2) L'idée du mélange plait a I'enseignante, cette it étre une idée magique, un réve.
Ainsi, I'enseignante fait référence a I'univers @kagall, cet univers de réve ou tout

peut arriver.

(3) et (4) Le dessin ne plait pas a I'enseignante. falé en avant la simplicité du dessin:

gue ce soit Chagall ou Tapies, les deux offrent woenplexité dans leur
représentation. De plus, elle n'apprécie pas léstaple couleurs. Ces aplats sont en

Laura est ici un nom d’emprunt pour conservendiaymat de I'enseignante.
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contradiction, en effet, avec la touche empatéegléments de trois dimensions des
ceuvres de Tapies. Le manque de nuances l'interpghéement. Chez Chagall les
couleurs sont vivement contrastées, le manque deces est donc en contradiction
avec ces contrastes qui plaisent a I'enseignairie.sBuligne également qu’il n'y a
pas un «truc magique», soit il manque l'universtigo@, réveur de Chagall ou
'univers magique de Tapies.

Tableau récapitulatif:

Référence artistique Références artistiques de I'eeignante

Référence a la forme artistique de Matissge Référemdirecte a la forme artistique de
Chagall a 4 reprises

Référence indirecte a la forme artistique|de
Tapies a 3 reprises

Travail numéro 2

Description:

La forme: L’éléve a représenté un paysage avec I'herbe efdl. Le pré est parsemé,
d’'une part de pierres et d’autre part d’arbeepriori des pommiers). Le ciel est clair, avec
de part et d'autre des nuages blancs et des oissaitx simplifies en forme de «M».
Toutes les formes sont simplifiées, les arbresuartronc rectangle avec un feuillage rond
et des petits points rouges pour représenter lesm@s. Les nuages sont formés grace a
des tampons faits a I'’éponge. Les pierres sontimdples touches de peinture noire. Le
dessin est divisé en deux parties: le ciel etratd’herbe. Le ciel est net, d’'une couleur
bleue éclatante avec des nuages d’'un blanc vifeira, quant a elle, est plus sombre, un
peu salie par des mélanges de couleurs.

Interprétation : L'éléve voulait représenter un paysage trés tnes$, propre, car il
avait été lavé. Son intention est réussie pouatéigodu ciel, mais la partie de I'herbe n’est
pas nette, propre. De ce fait, seul le ciel dotimptession d’avoir été lavé.

Référence artistique Nous retrouvons certaines formes du dessin dieviédans

de lart brut. En effet, nous pouvons remarquer que
les arbres sont répétés de maniere singuliérs entl
toujours la méme construction, le méme motif. Bn ar
brut, il arrive que les artistes répetent des raofife
plus, tous les éléments sont construits sous fatene
taches. Nous avons d’ailleurs trouvé un tableau de
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Dwight Mackintosch de 1984, intitulé «Four Men» maus retrouvons cette répétition du
personnage, ainsi que ce travail par taches, q@eit@our les cheveux des personnages
ou les petites taches jaunes sur les vétementsukect.

(1)
(2)

3)
(4)
()

(6)

Description de I'enseignante:

Alors celui-la c’est d’autant plus compliqué que.est mon fils... ¢ga complique tout. Alors je fais
la méme remarque que par rapport a celui-ci (lessidg c'est vraiment pauvreté du dessin
d’enfant,(1)heu... dans son discours, jai adoré, il m’a ditest’'un mdrier, n’est-ce pas, ce buisson
est un mdrier». J'ai dit «c’est formidable, dans tdée, c’est trés beau... mais alors ¢a se voit pas.
On dirait un mur en cailloux ou je ne sais quoi.Vweila. Par contre 1a, ben c’est pareil, je veux
dire, il me I'a ramené a la maison, je ne l'ai @dché. Je suis honnéte hein, je n'ai pas de
culpabilité par rapport a ¢ca. Je veux dire, j'as timvaux de mes enfants affichés, ceux que \jeila,
choisis d’afficher, ceux qu’ils n'ont d'ailleurs pdaits forcément avec moi. Et pis celui-la norn. Pa
contre je I'ai gardé, dans son grand porte-foli@jstheu je ne I'ai pas affiché, parce que je trouve
gu'au niveau de I'image, de la représentation,td¢tep pauvre. C'est pas intéressant. Maintenant de
nouveau, au niveau de son idée, pour lui il y awaé partie qui était tres nette, parce qu'elleéa é
lavée... dans tout son travail il voulait qu’il stiiés net parce que ¢a a été lavé. Donc ca devait ét
«Paf», pur, clinquant des formes «tac». Et dorttgevais que ca se sentait en haut, parce qu'il y
avait le ciel,(2)mais pas du tout en bas. Donc voila. Et quelqu pette naiveté du dessin(8)le
aurait pu étre au service du projet, et I'imagi avait forcé ce trait naif(4qu’il a en haut, s'il avait
forcé le trait gu’il avait la (montre le ciel), @arait pu étre bon. Mais aprés la il y a un prolglem
heu, pas forcément de forme, mais de couleurrdiafallu quelque chose de plus encore clinquant
quoi.(5)Donc voila, donc la je me dis heu... Ben la c’esfidlé parce qu’en plus c’est mon fils...
Je me dis «Ah, zut! quand méme! Il pourrait faireu®», mais heu, voila, non celui-la, je ne
I'affiche pas. Chercheur: Et au niveau de l'idéend qu'il a eue de faire tout ¢a «trés proprexsvo
en pensez quoi? Enseignante: Ah, c’est une boréeeddssi(8)C’est une bonne idée par rapport a
la résolution du probléme que je leur ai posé.deidst bonne, voila. Aprés, de nouveau, dans la
réalisation, ca manque un peu de moyens plastideatirai ceci. Voila (I. 13-39, p.4, entretien A).

L’enseignante fait référence a la «pauvreté duidessoit au manque de moyens
plastiques de I'éléve.

L’enseignante fait référence au c6té «net» du aiek6té clinquant de celui-ci, grace a
ses couleurs vives. Elle fait ainsi référence dolane artistique de Chagall, aux
couleurs vives utilisées par celui-ci.

L’enseignante fait référence, encore une fois, aaeté du dessin, soit aux formes
simplifiées de I'enfant.

L’enseignante fait référence a la naiveté du dessoette forme simplifi€ée qui aurait
da étre, selon elle, encore plus accentuée.

L’enseignante fait référence a la forme artistiggeChagall, en expliquant que I'éleve
aurait encore dd plus accentuer le coté clinquastabuleurs, soit que les couleurs
soient plus vives, des coloris plus lumineux, &lés couleurs de Chagall.
L’enseignante fait référence a l'idée de I'éléwat que tout soit propre du fait que ca a
éte lave. L'idée peut faire partie soit du domaineaéve, ainsi ¢ca serait une référence a
la forme artistique de Chagall, soit du domainesgmbole, tout est lavé donc le
symbole est la propreté, et ainsi cela pourragt étre référence a Tapies.
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Tableau récapitulatif:

Référence artistique Références artistiques de I'seignante
Référence a la forme artistique de DwigRéférence indirecte a la forme artistique|de
Mackintosch, a I'art brut Chagall a 3 reprises

Référence indirecte a la forme artistique|de
Tapies a 1 reprise

Travail numéro 3

Description:

La forme: L'éléve a créé un montage a l'aide de papiersfparent ou sont écrits
les différents cycles du lavage de la machine érlaye montage repose sur un fond séparé
en son milieu: une partie du fond est d’'un bleu ooi nous pouvons apercevoir les traces
de pinceau qui ont été traitées de maniere empiédéére partie est d’'un ton brun, ocre,
avec également des apports de peinture qui dociesreffets de matiére. Les deux parties
principales de l'arriere-fond sont encore sépagfesjuatre carrés. Ces carrés sont crées
par deux lignes formant une croix au milieu du folfwhe d’un bleu dilué, l'autre d’'un
brun dilué. Pour donner un effet de matiere a smalfI'éleve y a intégré des matériaux,
tels que du sable et du gravier.

L’interprétation : L’éleve a certainement voulu représenter, ereag+iond, le ciel
dans la partie bleutée et la terre dans la partineh Le montage représenta la machine a
laver et les différentes étapes par lesquellesele ainsi que la terre, ont di passer afin
d’étre lavés. Il s'agit ici de notre interprétatipersonnelle, avec la forme du travail de
I'éleve et le théme donné, car I'enseignante nesreopas expliqué quelle était I'idée de
I'éléve.

Référence artistique Ce travail se trouve déja dans une mise en sceams, un art
plus contemporain, dans une certaine abstractiorsujet. Nous
aurions donc tendance a ressentir des similitudes pe travail
avec une forme artistique contemporaine. Nous aymiss pour
illustrer nos propos un tableau d’'une artiste dlgudéays Linda

.| (date inconnue), «Or et argent». Nous retrouvons une

composition formée de petits carrés, tout commiene du travail

- de I'éleve. Dans certains carrés sont collés desidi des grains
i dorés ou des feuilles d’or. Nous retrouvons, peuohd de I'éléeve,

cette intégration de matériau. De plus, I'élévegalément intégré un collage au centre de

son tableau, soit le papier transparent ou sogtitedes cycles de la machine a laver. Il

[
i

i1

et ]

t
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faut encore préciser que nous retrouvons aussiffettde matiére que I'éleve a utilisé chez
Tapies, puisque cela fait partie des criteres demavres.

Description enseignante:

Donc le suivant... Ben 13, il y a un trés trés bovestissement de ce qu’'on avait vu, 'empéaté, le
dilué(1) Un trés bon réinvestissement de ce gque javaielépla «cuccine», ou il y a dedans du
gravier, du sable(2ketc. Et pis, il y a l'intégration des mots, ddoocément... voila... les couleurs
chaudes-froides3.. C'est trés bien. Ca ¢a me plait quoi. Ca ca faét.pJe trouve qu'l y a
beaucoup de choses... il y a beaucoup de chosesa.cBuleur, et la matiére, et le rapport avec les
mots, et le fait du découpage, de l'installatiomyipfaire penser a la machine, qui tourne(4yoila,
c’est vraiment heu.... Tres bien! Et puis, aprés taavait retravaillé un petit peu le format,
recoupé... Mais ¢a c'est des choses sur lesqueligsryiens aprés dans la mise en valeur, parce
gue je trouve que ca vaut la peine. ChercheurlsBt’ont peut-étre pas cette notion de comment
bien mettre en valeur aussi...? Enseignante: VoiacEEment. Donc oui, ¢a j'aime beaucoup, c’est
clair, jaffiche, je garde chez moi, je trouve uptip coin. Chercheur: Donc ce qui vous plait
particulierement, vous avez dit, c’'est le mélangecalécriture... Enseignante: Oui. C’est
l'intégration. Ce qui la, mon gros coup de cceurrpowi, c'est le contraste des couleurs, les
couleurs qui vont ensemble, ce chaud, ce froidstd& matiere, j'aime ¢a, ce cOté «patchogué, on
sent, voila(5)... Je trouve que voila, la (ler déssimne sent pas..., c'est lisiax (3e dessin) c'est
vivant comme ¢a, et puis l'intégration des motsiéée de I'installation._Alors ¢a je trouve génial
I'idée de cette construction, de cette mise enescmalement, du suj@). Donc oui, ¢a c'est top (l.
46-50, p. 4 et . 1-17, p. 5 entretien A).

(1) L'enseignante fait référence au contraste de I'eénpé du dilué, soit au contraste de
matiere, ce qui est ainsi une référence a la fartistique de Tapies avec sa touche
empatée.

(2) L'enseignante fait référence encore une fois aolané artistique de Tapies, soit a
I'intégration du matériau, pour le travail de I'eéea lintégration de gravier et de
sable.

(3) Elle fait référence au contraste de couleurs chafrdales, soit a la forme artistique de
Chagall.

(4) L'enseignante fait ici a la fois référence a lanfier artistique de Chagall en ce qui
concerne les couleurs, le rapport avec les motssyguibolise également l'univers
poétique de Chagall; elle fait également référentzeforme artistique de Tapies en ce
qui concerne la matiere, le découpage qui peutasecié au collage de l'artiste, et
I'installation, qui donne ainsi du relief au travee I'éléve, relief que nous pouvons
retrouver dans les tableaux de Tapies.

(5) L’enseignante fait a nouveau référence aux comsads couleurs, soit une référence a
Chagall, ainsi qu’a la matiere, soit une référedapies.

(6) L'enseignante fait référence a la mise en scenayail, que nous pouvons lier a la
mise en scenet al'univers poétique de Chagall (a I'aide des motsa dunivers de
Tapies (par I'aspect du relief, de I'abstractiontidéme dans le travail de I'éleve).

Référence artistique Références artistiques de I'seignante
Référence a la forme artistigue de I'aRéférence indirecte a la forme artistique|de
contemporain Chagall a 5 reprises

Référence a la forme artistique de Tapies
Référence indirecte a la forme artistique|de
Tapies a 6 reprises
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Travail numéro 4

Description:

La forme: L’éléve a représenté des arbres sens dessusudeasec des formes de
feuillage différentes (allongées, rondes, en «paimi Les feuillages sont tantot traités
avec de la matiere (feuillage en relief), tantawaillés par frottage au pinceau (pour les
palmiers). L'arriere-fond du tableau symbolise lel.cll est constitué d'un bleu clair.
L’éleve lui a donné un air «savonneux» grace a dik@s ainsi qu'a des «jetés» de
peinture (les petites taches bleues).

Interprétation : L’éléve a voulu symboliser le fait que tout easgeé a la machine a laver
en donnant cet aspect savonneux a I'ensembleyteusau fond du tableau. De plus, il a
représenté clairement le ciel et la terre est syisdmpar les arbres qui sont en mouvement
du fait qu’'ils ont diverses positions, ce qui dontedfet du «tourner» de la machine a
laver.

Référence artlsthue Ce dessin d’éleve a une touche expressionnishs, ldasens
ou les arbres sont travaillés par la touche duegginet avec
beaucoup de matiére. De plus, l'éleve a utilisé des
contrastes de matiéres. Il a également beaucodpsoule
mouvement de la machine a laver. Nous retrouvoiss ce
deux points: la touche empatée et le mouvements dan
tableau de Van Gogh (1889), «Paysage avec cyprés et
arbres en fleurs». En effet, la touche de lartisst
travaillée avec la matiere. De plus, nous pouvasseantir
également le mouvement dans le ciel ou les nuages
semblent tournoyer. De plus, nous retrouvons dassdeux paysages des couleurs
semblables: le vert des arbres et le bleu du dlelus retrouvons ainsi dans la forme
artistique impressionniste de Van Gogh des caiatithres communes au travail de
I'éleve: le traité du mouvement, la touche empdteert et le bleu.

Description de I'enseignante

Donc celui-la... Alors celui-la il était trés grand’était de la peinture. Pareil, on I'a recoupé,da
aussi, avec lI'enfant, parce que c’était une feullBe On I'a recoupé dans un format carré. Et on a
cherché des fonds, de faire un cadre, de mettfenthpour que ce soit intéressant. Bon, je I'aime
beaucoup, heu... je trouve gu'il y a de la vie. Omt $& mouvement(1)On sent le mouvement de la
machine a laver, et... bon, 1a ca me flatte, ceteveélde 6P a réinvesti un procédé technique
«bidon», qu’on avait fait en*drimaire, qui est cet effet de bulle. Et ¢a ctess typiquement le truc
gue souvent les maitresses dans les degrés eefamtint pour faire quelque chose de joli. Alors
moi je leur avais montré ce truc. Et |a, 4 ans sipefle a I'idée, elle se souvient de ce trucaetlle
I'utilise, au service de son intention. C’'est-aedqiue puisque c’est dans la machine a laver, at bie
tout est savonneux. Donc, «je vais utiliser ce @déca bulle pour faire...» et l1a je me dis «Ouah,
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c’est génial!'». C'est gagné. Ca veut dire que cergmet dans la boite a outils de I'enfant, I'erifan

il peut choisir, il peut avoir, ou l'utiliser enriiction de son projet. Ca, ouais, ¢a flatte I'ensaige.

Sinon la personne, oui... j'aime beaucoup. Je trammeca fonctionne, de par cet effet, parce qu'il

est super cet effet bulleux(ZJpmme c¢a, et surtout par cet effet comme c¢a devement(3),de vie

gu'il y a la-dedans. On sent que tout est chambdeséarbres sont déracinés... heu voila. Et pis il y

a cette touche épaisse@)ssi..._ C'est trés intéressant. Il y a ce contrd'@mpaté et de dilué(h)

Finalement, voila, je me rends compte de ce qudfi’effet, ce qui me plait a moi, c’est quangt il

a du contraste, quand il y a du mouvement, c’'estnduil y a de la vie quoi. C'est ca. La

représentation simple ne suffit pas. J'ai vraintsgoin de cet effet de matiere, et de mouvement, et

de contrastes(6) et voila. C’est ce qui fait que c¢a fonctionne iqgoie ¢ca marche. Chercheur: Et au

niveau de l'idée de I'éleve? Enseignante: Ah bgmeswaussi! Entre I'effet a bulle, pour cet effet

savon, la touche empéatée pour cet effet contrast€on sent que ¢a a passé a la machine a laver,

donc voila, tout est chamboulé. C’est top. Je snessbonne maitresse! (rire) (. 24-50, p. 5, eimnet

A).

(1) L’'enseignante fait référence a la vie du tableaetteCvie, pour elle, vient entre autres
du fait que les arbres sont en mouvement. Nous @@udier ce point a la forme
artistigue de Chagall, ou son univers est celuiée, soit ou tout est permis: les arbres
peuvent tournoyer dans le ciel.

(2) L'enseignante fait référence a I'aspect bulleuxdessin, soit a l'utilisation du dilué
dans le fond de celui-ci. En point 4 elle fait ausérence a I'aspect empéaté. En liant
ces deux points, nous pouvons voir un contraste éatdilué des bulles et la touche
empatée, soit une référence a la forme de Tapigsitdjse non seulement la matiere,
la touche empéatée, mais également des surfacestgacae qui est ainsi un contraste
des matieres.

(3) L'enseignante fait a nouveau référence au mouvenheniessin, soit a la vie qu’elle y
retrouvait en point 1. Ce mouvement symbolise cdriila machine a laver. Nous
pouvons donc référer ce point a la forme artistiggeChagall qui utilise dans ses
tableaux des symboles.

(4) L'enseignante fait ici référence a la touche émaissit a la touche empatée que nous
retrouvons également chez Tapies.

(5) L'enseignante fait référence au contraste d’empétde dilué, soit au contraste des
matiéres que nous retrouvons chez Tapies.

(6) L'enseignante reformule les points qui lui plaiseigffet de matiere, référence a
Tapies, le mouvement, référence du symbole chegdllhées contrastes, référence a
Tapies pour les contrastes de matiére et a Chagailles contrastes de couleurs.

Référence artistique Références artistiques de I'seignante

Référence a la forme artistique Référence indirecte a la forme artistique|de

impressionniste Chagall a 4 reprises

Référence a Van Gogh Référence indirecte a la forme artistique|de
Tapies a 5 reprises

Travail numéro 5
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Description:

La forme: Sur ce travail nous pouvons voir un paysage gsprté par un chemin
qui vient couper un pré. Au bord de ce chemin savie un arbre, ayant une forme tres
floue pour le feuillage. Le ciel, bleu, abrite denxages vaporeux travaillés a I'éponge.
L’ensemble des couleurs semblent un peu salesiaesitions entre elles sont estompées
ce qui ne donne pas une frontiére nette entre eéé&gments.

Interprétation : L’éleve a voulu représenter le fait que tout @ l&vé et qu’ainsi
tout semble brumeux, vaporeux. Il a créé ainsiambiance en donnant I'impression que
tout est dans le brouillard, ce grace a ses teiatasi qu’a ses transitions estompées entre
les éléments.

Référence artistique Pour ce travail, nous lions cet aspect brumelx forme
artistique de Turner. En effet, cet artiste repmése
souvent des paysages qui sont également brumens, da
le brouillard. Ainsi, nous pouvons retrouver, ddas
travail de I'éléve, I'ambiance des tableaux de ®urn

b Pour illustrer cette forme, nous nous référons a ce
___ tableau, intitulé «Le lac de Lucerne, coucher deilso
w‘nﬁé (Turner, 1845), ou nous retrouvons cette ambiaree d

- brume, ces transitions estompées entre les ditieren
éléments. La forme de ce tableau est basée swuouh représentation du paysage, tout
comme le travail de I'éléve ou seul un arbre estid dans le décor.

Description de I'enseignante

Alors, le suivant... Alors celui-la, on ne se rend pampte, parce que la feuille est rectangle, mais
c’est un format carré, et cette éléve a peint s@r planche de bois trés épaisse, a peu pres 2tcm, e
un bois tres trés dur qui ne pompait absolumenthpeia. C'était une espéce de panneau aggloméré
trés lisse dessus comme ¢a, un peu stratifié deBsus c’est elle qui a choisi ce support, et alle
peint a I'éponge, et y a un effet comme ¢a compiéte dilué, complétement «brouillardisé», tout
est flou, mais tout est la. Donc vraiment toute atreospheére, toute une ambiance. Ca fonctionne
bien, et son idée c’est que comme tout a été kMéen maintenant, le contraire de tout est nat, to
est «flouisé» comme ca. Il fonctionne trés bieastune trés belle image, avec tous ces tons rompus
comme ¢a, ce vert, ce brun, juste ces différents \&(1).1l y avait une harmonie. Une harmonie de
couleurs(2) et cette harmonie de couleurs qui était aussn ke accord avec cet effet de
«brouillardisé» comme ca, et ¢a fonctionne trés.bidors, comme c¢a subjectivement, ¢ca marche,
ca joue, c’est réussi. Maintenant, dans I'ambiaque crée cet effet un peu brouillard anglais,
«spleeneux», ¢ca me plait pas tant@pst pas tant ma tasse de thé, par contre,\etiment c'est

par rapport @ moi, c'est clair que jamais je laiaseentrer ce critére-la dans I'évaluation, ma@ m
jaime pas tellement ces ambiances heu... voila.rEmméme temps il y avait un cété trés épuré
comme ¢a, un arbre seul, c'est un peu déprimantjengiouve(4) Voila. Chercheur: Il y a aussi
moins les cbtés que vous aimez bien... les contrasdéss couleurs... Enseignante: Voila,
exactement. Par contre ¢a fonctionne bien aussj hemme quoi il n’y a pas forcément besoin des
contrastes, on peut étre dans I'harmonie, et ot @ga dans la complémentarité des tons de la
palette et de la matiére qui fait que vraiment anau bout du truc. Et pis la aussi, ce c6té épuré,
l'arbre... voila, tout fonctionne! Ca fonctionne tomais c’est un truc de dépressif, pour moi(5)
Chercheur: Voila, ¢a fonctionne bien, mais ¢ca nasvplait pas. Enseignante: C’est un truc de
dépressif. (rire) Et pis c’est vrai, que moi sii ffami de me prendre la téte et de regarder laeplui
tomber par la fenétre, voila... ¢a c’est pour euxsdgurelques années, moi j'ai fini, je fais plus¢l.

37, p. 6, entretien A).
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(1) L'enseignante fait référence a I'ensemble du tiaegii, pour elle, «fonctionne bien.
Elle fait référence aux tons rompus, aux différerteuleurs utilisées. Ainsi, elle fait
référence au peu de contraste que nous pouvopsivetrdans les couleurs utilisées, au
fait que les différentes tonalités sont rompuegeemtles. Ici, c’est une référence
indirecte aux contrastes de couleurs que nousunaires chez Chagall.

(2) L’enseignante fait référence a I'harmonie des amgleCette harmonie s’entend du fait
gue nous ne trouvons pas beaucoup de contrastsubiirs dans le dessin. Dées lors,
cet aspect est en contradiction avec la forme tigdis de Chagall, qui utilise
enormément de contrastes de couleurs, des coujersont peut-étre en harmonie
entre elles, mais qui contrastent dans leurs ti&salDans le dessin de I'éleve, les
couleurs ne sont pas tres contrastées ou treepent(ellement le blanc des nuages).

(3) L'enseignante fait référence a I'ambiance du desginlui déplait, a cet effet de
brouillard donné a I'ensemble du travail. Si elleuve que cette harmonie fonctionne
bien dans I'ensemble du dessin, elle n'est pas jpotant attirée par cette forme
artistiqgue. Que ce soit Chagall ou Tapies, nousetreuvons dans aucune de ces deux
formes artistiques une telle ambiance. Aussi, Bagrsante fait une référence indirecte
a ces deux artistes, du fait gu’elle n’aime pasecatnbiance, que nous ne retrouvons
chez aucun d’eux.

(4) L'enseignante fait référence a la solitude de feytseul élément dans le paysage de
I'éléve. Elle le trouve déprimant. Nous pouvonsoags cette sensation de déprime au
fait que I'enseignante aime particulierement legle@ars vives de Chagall ainsi que les
contrastes, soit de couleurs, soit de matierescberastes, dans une ceuvre picturale,
amenent ainsi souvent de la gaieté au tableaw(guatvec des couleurs vives). Aussi,
la forme du dessin de I'éleve est en contradictavec le domaine gai auquel
I'enseignante adhere, que ce soit les couleurshagdl ou la matiére de Tapies.

(5) L'enseignante résume donc que le tableau, en tdotduyre picturale, fonctionne trés
bien, du fait de 'harmonie dans les tons, les @ord et I'intention de I'éleve, mais
cette forme ne lui plait pas, pour les raisonsmues avons pu soulever dans les autres
points.

Référence artistique Références artistiques de I'seignante

Référence a la forme artistique de Turner Référendirecte a la forme artistique de
Chagall a 4 reprises

Référence indirecte a la forme artistique|de
Tapies a 2 reprises

Travail numéro 6
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Description:

La forme: Nous retrouvons, sur ce tableau, un arbre daeafarme simplifiée: un
rectangle pour le tronc et un feuillage rond. Uteikodans le coin gauche du tableau, est
représenté de maniére symbolique: le soleil tribmigu avec les rayons. Le décor
représente le désert, d’un ton chaud, orangé,sjuerecontraste avec le ciel bleu, d’'un ton
froid. Nous pouvons également remarquer la neigerésentée par des petites touches
rondes de blanc. L’ensemble du tableau est trévddimaniere trés diluée, tres légere.

Interprétation : L'éléve a voulu représenter un désert. Etant dajure le ciel et la
terre ont passé a la machine a laver, tout estrgéjaout est chamboulé, et dés lors il
neige dans le désert alors qu'il y fait grand s$olei

Référence artistique Nous trouvons que ce tableau peut facilementrétié a la
forme artistique de Chagall, du fait qu’il est cdéatpment
construit sur des contrastes de couleurs: tout odthbun
contraste chaud/froid, mais également un contrade
complémentaires (orange et bleu). Nous nous rééimmn ce
tableau: Chagall, «La saison d'été, 1961», ou nmms$vons
retrouver les deux couleurs complémentaires utiisdans le
travail de I'éleve: I'orange et le bleu. De plunius pouvons
eégalement remarquer que les formes, dans ce tatde@hagall
sont simplifiées (par exemple les personnages) et Igs
éléments secondaires, tels I'arbre ou le soleilf gondus dans
le décor. Nous retrouvons cet effet avec I'arbréé&leve qui est
travallle de maniére diluée et qui se fond égaldrdans le décor du désert orangé.

Description de I'enseignante

Alors celui-la, c’était un petit format de cart@ur un support en carton gris. Vraiment tel quel, o
I'a pas touché, on lui a juste mis un petit croclRgrce que c’est un vrai petit tableau, c’est une
petite miniature. Et jaime beaucoup! ¢a fonctiotmges bien, ce contraste des couleurs, de ce chaud
et de ce froid(1)de nouveau, ben décidément. Et son idée a @i, @n a passé le ciel et la terre
dans la machine a laver, du coup tout est champdulieige dans le désert. Donc l'idée est
chouette, mais ce qui me plait vraiment la, c'&gtriosphére qui se dégage de ¢a, c’est ce coté
«chaudoudoux», comme c¢a. Il y a un c6té chaudibeset doux, ces petits flocons de neigef?)
tout est comme c¢a un petit peu, oui c'est comme'&iit des petites fourrures... C'est tout
«chaudoudoux» comme ¢a. Et c'était tout petit, taignon, c’est vraiment, il me plaisait bien. Je
trouvais que c’était un vrai petit tableau. Un vpatit tableau, il y a juste cette représentatian d
soleil, heu, a rayons, bon ben voila, c’est desmsf c’est des enfant§(3Mais c’est juste le petit
«quik», mais sinon je trouve, ouais, je trouve..l'géme beaucoup. Chercheur: Au niveau de la
forme, celle de I'arbre, par exemple, ¢ca vous @aksi? Enseignante: Oui, c’est tout simple, mais
pas de souci, pourtant, quelque part, c’est leses&ormes d’'arbre que celui-la (dessin 1), mays il

a ce quelque chose en plus, qui fait qu'on quittéecreprésentation... Il y a cet effet de matiére(4)
gu'il n'y a pas la (dessin 1), c’est ¢ca. La il Yyaapetite touche en plus, qui fait qu'on n’est pass
'aplat(5). Voila, c’est ¢ca en fait qui ne va pas, c’est cesiteen aplat qui ne me plait pas. Etlaily a
autre chose. Et oui je I'aime beaucoup! J'ai urntmetup de cceur pour celui-la. Chercheur: ll'y a
pas mal de coups de cceur alors, en général. EasgggrOui, oui, alors je dirais comme ¢a, coup de
cceur, oui oui. J'avoue que j'étais trés heureusemerprise par la qualité de ces travaux. C'est
aussi pour ¢a que j'ai décidé de vous présented-e(rire). Oui, trés heureusement surprise (k. 42
50, p. 6 etl. 1-12, p. 7, entretien A).

(1) L'enseignante fait référence a la forme artistigigeChagall, avec les contrastes de
couleurs «chaud/froid».
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(2) L’enseignante fait référence a I'atmosphere duethl soit a I'univers chaud de celui-
ci. Nous pouvons retrouver ici 'univers de Chagphr son univers de réve ou les
couleurs sont chaudes.

(3) L’enseignante n'adhere pas a la représentationanégntine du soleil en triangle avec
les rayons. Cette forme est trop simple et peet{@fis assez abstraite par rapport a la
forme artistique de Chagall ou de Tapies, ou teuixdutilisent des formes parfois plus
abstraites, plus suggérées pour représenter ceéigiments secondaires du tableau.

(4) L'enseignante adhere a la forme simplifiée de Fayldu fait qu’elle y retrouve un
effet de matiére. Elle fait référence ici a la ferartistique de Tapies qui utilise les
contrastes de matiere.

(5) L’enseignante fait référence au fait que la tougbe I'éléve utilise pour représenter
I'arbre n’est pas une touche en aplat. Il s’agdlément ici d’'une référence a Tapies,
qui au contraire n’utilise pas une touche en aplais une touche empatée, une touche
de «matiere».

Référence artistique Références artistiques de I'eeignante

Référence a la forme artistique de Chagall Rét&rendirecte a la forme artistique de
Chagall a 3 reprises

Référence indirecte a la forme artistique|de
Tapies a 3 reprises

Travail numéro 7

Description:

La forme: Ce dessin représente la Terre sous le symbole du&Yang». Une
partie du symbole est traitée de maniére diluéalisague son opposé est traité avec une
touche empéatée. A l'intérieur de chaque partier@ave un cercle reprenant le rendu de
son opposé: dans la partie empéatée nous retrolwaescle avec le rendu dilué et dans la
partie diluée nous retrouvons le cercle avec ledueampaté. La Terre regroupe les
couleurs suivantes: le vert (pour les parties sémes) et le bleu (pour le ciel) dans lequel se
trouvent des taches laissées blanches qui repegsdes nuages. La Terre est collée sur un
fond noir, sur lequel nous pouvons lire le titretdéme donné par I'enseignante: la terre et
le ciel ont passé a la machine a laver.

Interprétation : L'éléve reprend le symbole du «Yin et Yang» al@ montrer le
mélange qui s’est produit sur 'ensemble de lad @rsque le ciel et la terre ont passé a la

40



Haute école pédagogique du Valais
Pidagogische Hochschule Wallis

. l Marchon Vanessa - Mémoire de fin d’études
,

machine a laver: une partie du ciel s’est mélarigkepartie terrestre et une partie terrestre
s’est mélangée a la partie du ciel.

Référence artistique Pour ce travail, sa forme artistique touche despects:
d’abord l'utilisation d’'un symbole connu, le «Yih ¥ang» que I'éléve
utilise comme forme principale. Ensuite, dans [@é&sentation picturale,
I'éléve joue tres fortement avec un contraste dasemes: les dilués et
les empatés. Nous retrouvons a nouveau cette tatled®e Tapies, ces
contrastes de matiére et de non-matiére. Nous atroasé ici une
estampe de Tapies qui montre bien ces contrastagied, «1975,
Estampe réalisée pour I'ouvrage paroles». Nousuwtns ici des dilués
qui laissent apparaitre le blanc de la toile, tmrhme dans le travail de

4 g I'éleve. De plus, en contraste avec ce dilué nomsv@ns remarquer
egalement des touches de matiere ainsi que des ti@issées dans cette matiere. L'éléve a
également joué avec la matiére qui laisse tranipata trace du pinceau.

Description de I'enseignante:

Alors celui-la, je I'aime bien et je ne I'aime paign. Il y a les deux. Je ne I'aime pas bien pate

ca utilise le Yin et le Yang. C'est de leur age,aht des signes sur tous les coins de cahiessy et
tous les coins de cartables. Donc c’est un petit yoe symbole gu’on met a toutes les sauces...
heu... pas trés original,(Moila. Donc ¢a ¢a me plait moyen. Aprés, ca mé pt@yen, parce que
c’est, ce cOté trés soigné(Zpmme ca... Voila, jaime moins. Par contre, jertiai bien pour deux
choses. Je I'aime bien pour les effets de matiéiellg a réussi a rendre, et puis I'idée(Bpnc,
dans son idée, il y a une patrtie, le ciel, et feeteet dans le ciel il y a une partie de terrajagts la
terre il y a une partie de ciel. Donc finalement sgmbole du Yin et Yang est bateau, mais la fagon
dont elle I'a utilisé, elle est chouette(£¢ il y a de trés beaux effets, surtout la dassdilués, dans
les décolorés. Il y a de trés beaux effets{®ila. Je trouve que c’est un trés bon travétfizherai

pas chez moi, il y a ce cbté «trop bien fait, ttopt juste», trop, oh je ne dois pas dire des chose
comme ¢a, j'ai honte, mais trop «bonne éleve», «idademoiselle Parfaite» quoi. ftiis la petite
écriture jolie, dessous, voila. Le petit trait djanté pour bien(6). voila. Chercheur: Ce qui
contraste avec le fait que normalement vous ainez BEcriture liée a la peinture...Enseignante:
Oui. Mais alors 13, c’est trés différent. L& c’@sdte recopier le texte de ma plus belle écritwera
un_stylo argenté(7) Chercheur: Et ce n'est pas, en fait, intégré densdessin lui-méme.
Enseignante: Non. C’est sur le fond noir... mais....borl y a des ceuvres qui ont des titres, hein.
Voilad, donc |a effectivement, la c’est un titre.rRantre, j'aurais préféré qu'elle l'intégre alors
vraiment comme un artiste, en bas.).&8droite, que de le mettre la. Pour moi, hein..c'eat des
trucs d’adulte... c’est clair (rire) (I. 21-45, p.éhtretien A).

(1) L’enseignante fait référence au symbole utiliséligdéve du «Yin et Yang» qu’elle ne
trouve pas tres original. Si I'enseignante adhesesymboles utilisés par Chagall, nous
pouvons toutefois souligner que cet artiste utities symboles non connus propres a
chacun d’eux. Des lors, c’est une référence intBracet artiste.

(2) L'enseignante fait référence au cété trés «soighésdessin. Cet aspect-la ne lui plait
pas. Nous pouvons ici remarquer une référenceecigira la forme artistique de
Tapies. En effet, celui-ci utilise des surfaces uh&es, rayées, qui ne rendent pas du
tout un aspect soigné mais au contraire un aspestrature, «brouillon».

(3) L'enseignante adhere aux effets de matiere duitrded’éleve, ce qui fait référence au
travail de matiere de Tapies.

(4) Si I'enseignante trouve «bateau» le symbole utpiael’éléve, la maniere dont I'éléve
I'a utilisé lui plait. Le fait est que I'éléve nfzas utilisé le symbole en lien avec ce qu'il
représente, mais elle lui a trouvé une significafwopre par rapport a son travail.
Ainsi, nous retrouvons l'utilisation des symboles@hagall qui sont propres a I'artiste.
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(5) L'enseignante fait référence aux effets de mattéaduits cette fois-ci non pas par
'empéaté, mais par le dilué. Cet effet de matica féférence a Tapies qui utilise
également le blanc de la feuille ou de la toilergmoduire cet effet.

(6), (7) et (8) L'enseignante fait référence a I'émét associée au dessin, qui pour elle
reste trop scolaire, toujours trop soigné. Lorsdapies utilise I'écriture dans ses
ceuvres, celle-ci est intégrée au tableau et nastfgrcément lisible mais a plus un
caractére graphique. L'enseignante fait égalemantraférence directe aux tableaux
d’artistes en général et a leurs signatures. Nousgns également remarquer qu’elle
souligne le fait que pour elle il est plus plaisdimitégrer I'écriture au tableau.

Référence artistique Références artistiques de I'seignante

Référence au symbole du Yin et Yang Référence indirecte a la forme artistique|de
Chagall a 2 reprises
Référence a la forme artistique de Tapjes,

notamment le contraste des matieres Référence indirecte a la forme artistique|de
Tapies a 4 reprises

Référence au symbole du Yin et Yang.

Travail numéro 8

Description:

La forme: Sur ce tableau est représenté le globe terreste s8s continents. Le
globe est peint en bleu et les continents en lreriond du tableau est traité avec le méme
bleu que celui de la terre. Afin que nous arriviengdistinguer tout de méme ce globe,
I'éleve n'a pas utilisé la méme touche de pinceawr fpa Terre ou pour le fond. La Terre
est travaillée avec des petites touches qui s'eotigent, se croisent. Le fond, quant a lui,
est travaillé avec de plus grandes touches airfiavga des effets de matiere grace a des
dilués travaillés sur la peinture bleue. L'ensemble travail intégre donc certains
contrastes de matieres. Il s’agit d’'un travail isgakur un panneau de plexiglas de grande
taille.

Interprétation : L'idée de I'éleve quant au théme donné reste @alyir-méme n’a
pu expliquer son intention. Il faut également najee cet éléve a réalisé le méme travalil
gue son camarade assis a ses cotés (soit le tnavaéro 9).
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Référence artistique Il est difficile, pour ce travail, de se référ&run courant
artistique connu. En effet, I'éleve a surtout reprée les
continents terrestres. Pour ce faire, nous troudmm que cela
peut se référer a une illustration du globe tereegtii permet de
bien identifier les continents, comme illustré ibious pouvons
remarquer que I'éleve se veut étre tout de ménseréaliste dans
sa représentation du globe, étant donné que nangps méme
reconnaitre les continents. Toutefois, nous pouvem&arquer que
les éléments sont travaillés avec une touche digmliEn effet,
I'éléve a représenté les continents mais dansameefplus simple
que la forme réelle de ceux-ci. Dés lors, nousdrer ce travail a
une forme artistique réaliste contemporaine, tellesuvre
d’Edward Hopper, «la Bosse de Chameau» (1931) ldqraysage
est traité de maniere tres réaliste mais égalemartt des touches

: - de pinceau qui donnent un effet de simplificaties tbrmes. Nous
pouvons reconnaitre le paysage, tout comme noosmassons les continents de I'éleve,
méme si la touche semble simplifiée. L’'ensemblengomn aspect réel au tableau, tout en
se permettant une Iégére interprétation de la fotlfaut encore remarquer que I'éléve a
eégalement travaillé avec de la matiére pour laig&#bn des continents. Dés lors nous
retrouvons également un lien avec le travail deddiere de Tapies.

Description de I'enseignante

Alors celui-la... bon alors celui-1a, c’est un trasugd, ¢a doit faire 40 sur 40, panneau de plexiglas
et c’est peint avec toute sorte de produits quintmt la-dessus, donc de la peinture de vitrail, de
l'acryl, il y a méme de I'écoline, des choses comgagAlors, ben ¢ca me plait pas, ¢a me plait pas et
¢a me décoit, parce que je trouve que par rapeoet, format, et au support, il y avait vraiment de
quoi faire quelgque chose de super. En I'occurrepeetravail-la il est complétement plagié du
suivant, et je sais que c'est celui-la qui est iglagar je sais comment ¢a a fonctionné. Et ce qui
permet en fait de prendre conscience a I'élevkiijdis pas qu'il a plagié, je lui dis qu'il s’eltissé
influencer, parasiter par le collegue; c’est quesdia présentation orale, lui n'a absolument pas pu
justifier ses choix. Donc ca explique, et puis lganme plait pas, ¢a aurait pu, il ne manque pas
grand-chose... je pense que c’est surtout dansitertrant du fond, parce que la planéte en elle-
méme avec ces deux calottes, ¢a je trouve intdrestaalors la c’est de la «patchouque» la, comme
jaime bien(1) par contre c'est dommage le traitement du fondl,fajt que la planéte ne ressort
pas(2).. ca c'est tres dommage. Chercheur: Il n'y a pasaraste en fait qui permet de faire
ressortir la planéte... Enseignante: Exactementyllanpas ¢a, et puis bon, «le ciel et la terre ont
passé a la machine & laver», de peindre le comtildece n'est pas l'idée la plus originale gu’oh a
vue quand méme(3Thercheur: Parce que l'idée principale de I'éJéagec’était...? Enseignante: Et
bien je ne suis méme pas capable de vous la rqgiiree que je crois la neige était trés blanche
parce quelle a été lavée, je crois que c'est laesehose qu'il ait réussi a me dire. Et c'était
vraiment ¢a quoi. Chercheur: Vous, vous arrivediemir un lien avec le theme? Enseignante: Sans
son discours a lui, a part que c'est la planéte€Taron. Voila. Donc pour moi, I'effet que jai
demandé, n’est pas rendu. Déja. Mais mis a pari paurrait y avoir un travail sur lequel I'effet
n'est pas rendu, mais que esthétiquement le trawdilsuper! Mais la, ce n'est pas le cas. L'effet
demandé n'y est pas, et ¢ca ne me plait pas, dudi8Q, p. 8, entretien A).

(1) L'enseignante fait référence au traitement de matigilisé par I'éléve pour les deux
calottes, il s’agit d’'une référence a la formestique de Tapies qui utilise également
ce jeu avec la matiere.

(2) L’enseignante fait référence au traitement du fqndne permet pas de faire ressortir
la planéte. Il s’agit d'une référence indirectefaiti qu’il manque un contraste dans les
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couleurs qui pourrait permettre a la Terre de mimssortir du fond. Elle se réfere
ainsi indirectement a la forme artistique de CHaggii utilise énormément de
contrastes de couleurs.

(3) L'enseignante fait référence a l'idée de I'éléwe,réprésentation du globe terrestre.
Elle ne trouve pas cette idée originale. Nous paawmir ici une référence indirecte a
la forme artistique de Chagall, dont l'univers eslui du réve, de la poésie. Nous ne
retrouvons pas cet univers-ci dans le travail é&Ve, ce qui pourrait expliquer ce

point de vue de «manque d’originalité» de la partehseignante.

Référence artistique Références artistiques de I'seignante

lllustration du globe terrestre Référence indirecte a la forme artistique|de
Référence a la forme artistique du réalign@hagall a 2 reprises
contemporain: Hopper
Référence a la forme artistique de Tapi&eférence indirecte a la forme artistique|de
pour le travail de la matiére Tapies a 1 reprise

Travail numéro 9

]

Description:

La forme: Nous retrouvons une forme quasiment identiqueaail numéro 8: la
planete représentée avec des continents suggeagsahéte étant toujours dans un ton
bleu identique au fond du tableau, les continetastéeints en vert. La planéte est traitée
avec des aplats de couleurs, le fond, quant &lsge apparaitre des touches de pinceau en
relief grace ureffet de matiére de la peinture, mais cette matigste minime. Ce travail a
eégalement été réalisé sur un grand format de péexig

Interprétation : L'éléve a voulu représenter le fait que tout@dare a été lavée, du
fait que le ciel et la terre ont passé a la machilaver.

Référence artistiqgue Ce travail étant quasiment identique au travainéro 8,
nous voyons ainsi la méme référence artistiquet: soi
lillustration simplifiée du globe terrestre. Ceplamt, nous
pouvons remarquer que la touche n’est pas la méradeqg
travail numéro 8. En effet, I'éleve a travaillé fGiuavec des
aplats de couleurs, dont les formes sont simpéifié®us ne
pouvons pas forcément reconnaitre les continentglahe.
Des lors, nous pouvons référer cette touche si@plien
aplat a la forme artistique de l'impressionnisme,pkis
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particulierement a la touche de Corot. Nous lioes @spect plus particulierement au

tableau du «Pont de Narni» (1826) de cet artistmisNoouvons remarquer que pour ce
tableau, toutes les touches du paysage sont emrestide touches simplifiées, traitées en
aplat de couleur. Les formes permettent ainsi d@emaaitre les éléments qu’'a voulu

représenter |'artiste, méme si celles-ci sont siiigek. Il en est de méme pour le travail de
I'éleve, ol nous pouvons reconnaitre qu'il s’agitglobe terrestre, mais ou les formes des
continents sont simplifiées eégalement.

Description de I'enseignante

Alors l'autre qui ressemble, donc, j'étais déjapatit plus enthousiaste parce que c’est lui quiia e
I'idée, qui m'a demandé; donc ces deux éléves rdtaissis a coté; il a eu l'idée, il m'a demandé le
support, les produits, il avait I'air de vraimeawsir ce qu'il voulait et tout, donc c’était touam...

Et aprés pareil. Quand jai vu, bon la planéte &eww’est pareil._On voit la planéte, et tout
«réguleux», la planéte ne ressort pas et on nepasiten quoi elle a été lavée(Dn se retrouve
exactement dans le méme cas, il a juste I'avarday®ir eu l'originalité de son échec, c’est affxeu
ce que je dis, mais c’est un peu ¢a quoi. Aloraae/eau, pour moi la il y avait tout pour bien dair

le support était vraiment original, il y avait deaj jouer avec la transparence, les produits étaien
adaptés, et aprés on se retrouve la-dedang&{2)lors, je vais étre vraiment affreuse, maisges
étre sincere, et alors je me dis, «<mon dieu, gadiniglexiglas et de produits tres chers, alorsmu’'o
aurait pu faire ¢ca avec de la gouache et du papi€’kest affreux ce que je dis, hein, parce que...
reste que pour lui I'expérience, c’est quelque ehgs'il gardera. En plus de ¢a il a vraiment eu
envie de le garder, il voulait le prendre chez &iliga se trouve il est affiché. Lui il I'a vrainten
adoré. Moi j'aurais été sa maman, il m'aurait ameagje me serais dit «je vais le mettre ou? c’est
énorme en plus! Comment je vais faire pour paseker? A la cave...?», je sais pas, j'aurais été
voila. Mais heu, ouais. Chercheur: En plus, janpression, qu’il n’'y a aucune émotion qui passe
en fait... C’'est méme pas que ¢a vous dérange owagumus déplaise, c'est juste que c'est...
Enseignante: Voila! Et pis 13, il faut bien recotireg mais je le sais, il y a des éléves qui sont
compléetement décontenancés par les contrats d'esipre et encore, ils ont fait quelque chose! Il 'y
a des éleves, des fois, ils n'arrivent rien a faile sont tellement démunis, d'une part, par cette
consigne étrange, hein, premieérement, deuxiemempantla liberté, le cadre est trop large. Il
suffirait, pour les mettre en confiance, que je ldise «Et ben toi tu vas prendre une feuille comme
ca», mais je leur donne méme pas ¢a. Donc c¢a weuigd'ils doivent tout décider, tout choisir.
C’est vraiment comme s'ils avaient un habit troprgt pis ils sont dedans et ils n'arrivent pas a
bouger avec parce que c’est trop grand. Et il g@éléves, qui n'aiment pas ¢a. Alors ces éleves-la
ca sera trés typiquement dans un travail plus &iryec une consigne, dans une phase beaucoup
plus technique, brillants! Parce que la c’est blempetit costume, bien tout bien taillé, et ilaso
super bien dedans. Et il y en a d’'autres, la, gafedt royalement «mhx», parce que c’est trop dirig
gu'ils peuvent rien décider. Alors ils font, mals sont vraiment au fond de la mine en train de
pousser des wagonnets... ¢a leur fait le méme effais voila. Alors en méme temps, je me dis, il
faut varier le type de travail, il faut varier gpe de situation, pour que tout le monde s’y rateou

Et je sais que dans ces cas-la il y a des éleviesygretrouvent pas du tout (. 35-49, p. 8 et21,

p. 9, entretien A).

(1) L’enseignante fait référence a la maniére de thavala Terre en aplat, tout est
«réguleux». C’est une référence indirecte a Taguese travaille pas en aplat mais au
contraire avec des touches empéatées. De pluexgilmue également que la planéete ne
ressort pas assez, il manque a nouveau des cestoistouleurs pour permettre a cette
planete de sortir du fond du tableau. Cela pew@t éte référence a Chagall et a ses
contrastes de couleurs.

(2) L'enseignante fait référence au support du tableEaplexiglas, qui offre de multiples
possibilités qui n'ont pas été exploitées par VéleElle fait référence a la transparence
du support qui aurait permis de jouer avec cellsai de travailler des contrastes avec
la matiere grace a la transparence. Ici elle sgedafonc a la forme artistique de Tapies
qui joue avec la matiere et ses contrastes.
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Référence artistique Références artistiques de I'eeignante

lllustration du globe terrestre Référence indirecte a la forme artistique| de
Référence a la forme artistigue d€hagall a1 reprise
I'impressionnisme: Corot
Référence indirecte a la forme artistique| de
Tapies a 2 reprises

Travail numéro 10

Description:

La forme: Le travail de I'éleve ici quitte la 2D pour allgers la 3D. L’éléve a
utilisé différents matériaux de couleur blancheilqu’'assemblés pour former une sphére
entourée d’'une bande par son milieu. Le tout acét® ensemble a l'aide de papier
adhésif.

Interprétation : L'éléve a représenté la planete Terre ainsi queié¢l (la bande
blanche qui I'entoure). Le tout est blanc car, carout a été passé a la machine a laver, il
ne reste plus rien.

Référence artistique Pour ce travall, il peut étre directement liéaatldu papier,
ou a la sculpture du papier. En effet, certainssted
travaillent et réalisent des montages uniquemeingagier.
Pour aller plus loin, nous avons trouvé un artiatac, qui
travaille avec des assemblages de matieres. L'capwee
nous présentons ici s'intitule «<Bonhomme» (2006t t
comme le travail de I'éléve, l'artiste a utilisé gapier
pour créer la téte du bonhomme. La forme est damsi
méme que celle de la planéte de I'éleve. L'artisteplus
loin en assemblant également des matériaux comrfex le
et de la terre cuite. L'éléve, quant a lui, a séli
uniquement du papier et de la bande adhésive. fhigite
nous retrouvons dans la forme artistique d’Alriddeme en 3D, I'assemblage d’éléments
ainsi que la construction en papier.

- bonhomme -

Description de I'enseignante

Alors voila, celui-1a, c’est assez... ben voila, d@lpassé dans la machine a laver. Il a représenté |
ciel par la bande qui est autour, et voila, berpjua rien. Parce qu’elle a passé a la machineai!la
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Donc elle est blanche. Alors je I'aime bien, jeirti@ bien parce qu'on a passé a la 3D. (1)
Normalement, en Arts visuels on est pas censéey @is moi je pense que si, effectivement, on est
dans I'expression plastique, et a un moment doroi,vdu moment qu’ils étaient totalement
libres..ce que je trouve dingue, c’est le temps qu'il a (B)s.. parce que c¢a peut paraitre fait en 5
minutes, hein, mais c’était un des derniers éléve® rendre, vraiment a la derniére minute, ¢a lui
pris énormément de temps. Ca veut dire qu'avantidaa a ca, tout I'aprés-midi il a découpé,
cherché, essayé, c'était un trés long processgsal'etc. pour arriver a ¢a. Moi je trouve quetc’es
trés réussi. Je trouve que I'idée est bonnég8 la elle a un petit peu souffert parce qudrya qui
ont di jouer au foot avec... Mais je trouve que c'&8t réussi. Aussi dans I'équilibre des
volumes... il y a la référence a Saturne, aux anneleugaturne, mais qui finalement ne dérange
pas... Et ouais, je trouve trés sympa! Heu, ce qumje/e dommage c'est que c’est collé avec du
scotch (4).Donc on aurait vraiment di essayer de faire tenfrement. J'aurais méme essayé de
coudre, ou je ne sais pas, de trouver quelque diiosiginal aussi... Ne pas mettre de la colle a
chaud. Non, mais enfin de trouver une autre maniem alors d'avoir ici (le ciel) une autre
matiére, pour qu'on arrive a un emboitage. La gaipu étre intéressant de travailler aprés sur
I'emboitement. Mais ¢a c’est tout des choses queejalis, maintenant, |1a, a partir de ce travail je
pourrais ouvrir des pistes avec le groupe-classes M aprés il faudrait trouver pour le suspendre,
ou je ne sais pas, qu'il soit piqué, pour moi ilasiea suspendre. Mais je I'aime beaucoup, ougje |
trouve trés chouette. Pareil, ¢ca serait mon filsnggi 'aménerait, je le garderais. En plus, c’etitp
je lui trouverais une petite place 1a, et c’estpetit truc que je garderais. Peut-étre sur la nmechi
laver... dans une buanderie, pourquoi pas... Hein,ji®oimets partout, j'ai des ceuvres d'art dans
mes toilettes...(rire) alors dans une buanderie, qumirpas. Donc pas de problemes quoi. Ouais je
trouve trés chouette. Et ce qui est génial 1a,ta/ement qu'il aurait fallu filmer cet éléve, toson
processus quoi. Pour arriver a ¢a, finalement &ggeechose de trés épuré par rapport a tout cé qu'i
a essayé. Alors certainement parce qu'il a étérontd & des contraintes techniques qu'il n'arrivait
pas a résoudre... mais ¢a fait rien, a la fin catfonoe, pour moi ¢a fonctionne. Et alors, I'idée de
la 3D quoi (5) Génial! C’est cool ¢a ouais (1.32-50, p. 9 €t-114, p. 10, entretien A).

(1) L'enseignante fait référence au fait que ce tragsilen 3D. Nous pouvons remarquer
qgue les travaux de Tapies offrent également ungppetive de 3D avec les effets de
matieres, les collages qui sont en 3D et sortensi alu tableau en 2D. Ainsi,
I'enseignante peut ici faire une référence indeecta forme artistique de Tapies, soit &
son travail qui est une transition entre la 2DaedD grace a ses effets de volumes.

(2) L’enseignante fait référence au temps pris paeveélpour arriver a ce résultat. Elle
met ainsi en avant le processus de I'éléve et taadéhe entreprise pour arriver a ce
produit fini. L’enseignante a trouvé vraiment itgsant le processus de I'éléve.

(3) L'enseignante fait référence a l'idée de I'élevéetie trouve bonne. Nous pouvons
associer I'idée de I'éleve a l'utilisation du syniade blanc pour montrer que tout est
neutre, vide, qu’il ne reste plus rien. Ainsi, el de I'éleve s’inspire du symbole du
blanc. L’enseignante peut donc faire ici une réféeeindirecte a l'univers de Chagall,
basé sur des symboles.

(4) L’enseignante fait référence au papier adhésif psgembler les éléments entre eux.
Selon elle, il aurait fallu trouver une autre maaiéd’assemblage.

(5) L'enseignante refait une référence a l'idée degragda 3D.

Référence artistique Références artistiques de I'seignante

L’art du papier Référence indirecte a la forme artistique|de
Référence a la forme artistique d’Alric Chagall & 1 reprise

Référence indirecte a la forme artistique|de
Tapies a 1 reprise
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Travail numéro 11

Description

La forme: Ce travail se situe a nouveau dans la 3D. L'évaélangé, dans un
pot, différents matériaux: de la peinture pour ks, du produit vaisselle, et autres. Nous
retrouvons différentes couleurs: le bleu, le vkrtblanc et une couleur transparente qui
semble visqueuse.

Interprétation : L'éleve a voulu représenter le jus qui sort denlachine a laver
lorsque tout a été nettoyé.

Référence artistique Ce travail-ci a également la particularité d'éee 3
dimensions. Nous sortons des lors des formesiquest ayant trait a la peinture, pour nous
référer a une forme artistique de la 3D. La paldici¢ de ce
travail, est le fait que I'éleve a utilisé un obgetmmun, soit
un pot vide, pour le transformer afin de produirerésultat
final en lien avec le theme imposé. Des lors, npoaisvons
référer ce travail a la forme artistique des obgeigéalistes,
qui visait a associer différents objets ou maté&riau
hétéroclites afin d’amener le spectateur dans fprise et le
réve. Il en est de méme pour ce travail, puisqeseve
associe différents éléments et matériaux pour soduit final: un pot de verre, du produit
vaisselle, différents pates pour plexiglas de aauldeue et verte. Pour illustrer la forme
artistigue des objets surréalistes, nous avons/éraette oeuvre de Meret «Déjeuner en
fourrure» (1936). Cette ceuvre représente de singigds (tasse, cuillere et soucoupe)
enveloppés de fourrure. Nous retrouvons donc l'idi@éliser un objet commun et de le
transformer. L’éléve a également utilisé cette d&hm pour son travail puisqu’elle a
utilisé un pot qu’elle a empli de certaines masére

Description de I'enseignante

Alors bon Ia, forcément, c’est la consécration.t€&léve-la, au départ elle avait fait un travail
beaucoup plus naif, une représentation, une peintur elle avait fait une corde a linge avec deux
piquets, et elle avait étendu des arbres et desagwes et des maisons et des nuages. Puisqué le cie
et la terre avaient passé a la machine a laver falait le séchage. Donc I'idée était bonne,iauss
comme ¢a assez enfantine, naive. Par contre lasemation était trés plate, un peu comme les deux
premiers travaux. Et comme elle avait fini tresyitlle a commencé a errer comme ¢a dans la
classe, et je lui ai dit «occupe-toi» (rire) gexebrouille-toi et alors je ne regrette pas du tout,
quelque part, cette attitude totalement laxistéedeseignante qui ne donne rien a faire, puisque de
cet ennui, finalement, et de ce «rien a faire»nésga. Alors elle m’a demandé, il y avait des pots
d’encre vides, «vous les jetez? vous les récupgeep@ux en prendre un?» Et elle a commencé a
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faire ce «michui» quoi. Donc elle a fabriqué un jsns lequel elle a mis du produit vaisselle, pour
que quand on secoue ¢a fasse de la mousse et quit ¢es nuages; elle a utilisé les produits de
ceux qui ont travaillé sur le plexiglas. Donc catstes espéces de pates pour le verre, mais gui son
translucides. Et elle les a travaillés comme ca aotour avec la spatule(ddour montrer les restes
de la végétation et les restes de la planéte TEetrguand on secoue, alors elle le secoue, e ibg
taches qui apparaissent et elle dit «Voila, c’'estjai sort de la machine!» Finalement c’est le jus
qui sort de la machine. Alors, bon I3, je trouve glest... mai je trouve ¢a génial! Je trouve 'idée
géniale, et tout ce qu’elle a mis, tout ce gu'allassemblé, comme ¢a, comme matiére, comme idée,
totale quoi(2) Je veux dire, |a ¢a devient presque quelque ctiessonceptuel(3)On est la quoi,
avec une éleve... et elle, elle est &mpBmaire, elle a 11 ans, elle a encore une anwée @oi...
Ouais, je suis ravie. Alors la, grand défi, ellaiadeux choses. Et elle me dit «Oui, mais sur quoi
vous allez mettre la note?» et je lui dis «Voilaypl'évaluation tu dois présenter une seule cheise,
tu dois la présenter. Tu dois faire toi une préation orale, c’'est a toi de choisir.» Donc laaildit
vraiment que je m'attache les mains pour ne pafiuéncer dans son choix, pour que ce soit elle
qui choisisse. Vraiment je me disais «Pourvu ge’'ethoisisse c¢a, pourvu qu’elle choisisse
'audace!» Parce que finalement c'est vraimentuai,cc’est I'audace!(4ponc elle a choisi ¢a, elle
I'a présenté, et pis la, le sommet quoi, parce eu@lus quand elle I'a présenté, elle I'a présenté
avec celui-la (dessin 10), et elle dit «Ben vdildalement on peut les mettre ensemble. Ca c’est ce
qui sort d'un c6té (dessin 10) et ca c’est ce qttide l'autre (dessin 11)». Donc voila, je trotep,
en plus il y a le lien avec les autres ceuvres. Otiast vraiment quelqu’un... si je me dis hein, par
rapport aux Arts visuels, c'est quelque chose opeut affirmer son identité, dire quelque chose de
soi et dire guelgue chose de soi par rapport atresupar rapport au monde, elle se place 1a, par
rapport aux autres, et par rapport au travail dé®s, aux ceuvres des autres@jais, c’est... c'est
des grands moments de la vie! Chercheur: Disondegtravail, I'expression de I'éléve, il est la...
Enseignante: Complétement, complétement. Sousstéegeformes. Et pis en méme temps, c'est un
petit objet sympathique(fje veux dire, oui c’est quelque chose qu’on gafie pourrait travailler
encore un tout petit peu 1a, le bouchon, pour tedre encore plus objet. Et c’est quelque chose
gu’on peut tenir dans sa salle de bains, a cétéodeparfum. Mais c’est vraiment quelque chose
gu’'on peut conserver. Passer quelque temps pasedeuer, pour qu'il fasse de la mousse. Voila
quoi. C’est, donc ouais, ¢a c’'est génial (I. 191200 et . 1-14, p.11, entretien A).

(1) L'enseignante fait référence a la matiere utilisael’éleve (les pates translucides pour
le verre) ainsi que la maniéere de travailler cettgiéere (la spatule). Il s'agit ici d'une
référence indirecte a la forme artistique de Tapdespar ce travail avec la matiere et
avec un outil propre a celle-ci: la spatule. Ereeftiés que nous travaillons a l'aide
d’'une spatule, cela met tout de suite en évidemeetouche empéatée, du fait que la
spatule est spécialement congue pour travaillerdaéere.

(2) L'enseignante fait référence a nouveau a ce méldegmatiéres utilisé pour réaliser
I'objet. Il s'agit d’'une référence a la forme atitigie de Tapies et a son jeu de matiere.

(3) L'enseignante parle de la forme globale du tradeil’éleve et elle fait référence a la
forme artistique de I'art conceptuel.

(4) L'enseignante explique que pour elle ce travail liqye une certaine audace de
I'éleve. Une audace que nous pourrions retrouver giusieurs artistes et plusieurs
courants artistiques, du fait que l'art, lorsquedt innovateur par rapport a I'époque
dans laquelle il s’inscrit, est souvent audacieux.

(5) L'enseignante fait part ici de sa vision des Aiiguels: I'affirmation de l'identité, dire
qguelque chose de soi par rapport a soi, par ragperautres et par rapport au monde.
Elle explique ainsi que le travail de I'éleve sisivraiment dans une démarche propre
aux Arts visuels.

(6) L’enseignante parle de la forme du travail de Véle«un petit objet sympathique.
Cette forme se réfere ainsi a nouveau a l'art qotoet.
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Référence artistique Références artistiques de I'seignante

Référence a la forme artistique des objdeférence indirecte a la forme artistique|de

surréalistes: Meret Oppenheim Chagall a O reprise

Référence indirecte a la forme artistique|de
Tapies a 2 reprises

Référence directe a l'art conceptuel & 2
reprises

Travail numéro 12

Description:

La forme: Nous pouvons voir sur ce tableau un rond enceraléume bande
circulaire. Ces deux formes sont travaillées aveenélange de couleurs de tonalité
bleue et verte. L'éleve a également joué avec #mdlde la feuille, gu'il laisse
transparaitre par endroits. Le rond du centreyepiésente la Terre, est travaillé avec
des matieres épaisses (de la peinture pour pleXiglette matiére a été craquelée et
offre ainsi un relief au tableau. De plus, I'élevé&galement inséré des paillettes dans
son mélange de couleurs. L'ensemble est disposérstond noir parsemé de petites
croix blanches de méme forme qui se répetent dotdété du fond.

Interprétation: Nous ne connaissons pas l'idée de I'éléve pourasail, en lien
avec le theme. Des lors, nous interpréterions savail ainsi: du fait que tout a passé
dans la machine a laver, les couleurs des différ&éments se sont mélangées, d'ou ce
mélange du vert et du bleu sur I'ensemble des él&nmBe plus, la matiere de la Terre
a craquelé au lavage.

: Référence artistique:Pour ce travail, nous pouvons remarquer
plusieurs références artistiques. Nous en avonsiotheux: une se
rapportant plus a I'image du travail, 'autre sppartant a la touche
picturale du travail. En ce qui concerne l'imagetdavail, soit la
Terre avec les étoiles dans le fond, nous pouvoos référer a des
photographiques par satellites de la planete Temeeffet, si nous
prenons le poster illustré ici, nous pouvons remeard/illustration
de la Terre avec ses différents bleus et son bldaas retrouvons
chez l'éleve différents bleus, ainsi qu’en plus wuert. Il a
également joué avec le blanc de la feuille. Suffitlae nous
voyons également en arriere-plan les étoiles grggmaent I'univers. Nous retrouvons
ces étoiles blanches sur le fond noir du travaif@eve. En ce qui concerne la touche
du travail de I'éleve, nous avons soulevé une teummpatée, un contraste entre les
matieres. Nous retrouvons ces contrastes chezrtistes contemporains qui font ce

Planer Earth
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travail avec la matiére. Nous pouvons d’ailleutsa@ver ces contrastes chez Tapies,
qui joue avec le blanc de ses toiles mais égaleast le relief des matieres et des
collages qu'il effectue. Ainsi, pour ce travail,usole lierions avec la photographie de
la planéte Terre tout en y ajoutant la touche eégpdée Tapies.

Description de I'enseignante:

Alors celui-la..C’est un éléve, aussi qui a «patchoquéx»..Albrs Ia, c’est un éléve qui a passé
toute I'aprés-midi, ¢a lui a pris beaucoup de tendpeefaire de la «cuccine», a de nouveau étre en
expérimentation. Et comme il a vu les produits tjliaaient les enfants sur le plexiglas... alors t'es
souvent marrant de voir qu’un produit, ¢ca peut éme incitation trés forte, hein, pour un enfant
«Ah jai jamais vu, je ne connais pas....», lui itrauvé ces pates absolument géniales. En se
baladant il a d0 en plus tomber sur des paillettes.il. m’'a fait une espéce de «cuccine», et il est
arrivé, totalement par hasard, a un effet de ciléqueet heu...(2)mais par contre il était dans une
trés belle gamme de couleurs, qui allaient trés biessemble comme ca...(8) I'effet de craquelé
vraiment super. Et aprés il a commencé a décowgmar, trés «cochon» comme ¢a, il a collé sur
une feuille, il avait fait une espéce de truc autoMais, il y avait la matiere, vraiment il y avait
guelque chose, de super(@onc je lui ai laissé présenter. Et I'effet guepyoduit 1a, c’est gu'on
dirait que c'est une vue aérienne de la Terrep&tmvoit la 3D(5) qu’on voit les vallées creusées,
les montagnes, et on a I'impression de voir gaaénEt je me suis dit, moi je I'ai vu, mais luiétait

un hasard, il n’a pas fait ¢a intentionnellement;ee qu'il le verra? Parce qu’en fait, s'il estlima

il peut trés bien, méme si c’est un hasard, ampdutimoment ou il le voit, de dire «Et bien c’eatg
Pour moi, il y a pas de souci, du moment qu'ilialarelation. Mais il ne I'a pas faite... Par cantr
heu, sa présentation était trés bonne... Mais, t'tt#ément «cochon», que je lui ai proposé, je lui
ai dit «<Ecoute, on va faire une mise en valeuvapssayer». Alors lui il avait déja découpé, hiin,

y a une rondelle, et il y a un anneau, et un ceatlalors je lui ai proposé de mettre des bouchons
dessous pour surélever(@omme c¢a on va créer un effet de profondeur daineeau... Parce que
ca c'est la Terre, et ca c'est le ciel autour... da¥ors voila, ¢ca donnait un effet comme ca. Alors
on a essayé les deux, on a essayé de voir le@ielemieux de surélever, et puis on a aussi remis
dans un autre format carré, un format carré, ud fowir... Il avait vraiment du cheni autour, donc
on a redécoupé, et 13, il a mis quelques étoiles pwntrer que c’était la prolongation du ciel. Du
coup c'est devenu aussi... un carré dans du A4;dat devenu un petit tableau sympa. Moi j'aime
beaucoup... j'aime beaucoup les couleurs, heu, eh¢'aet effet de matiére, superbe quol €t)
pis, j'aime bien les trucs un peu «trash», et laal cet effet un peu cassé, «trasheux>r&chin...

et jJaime bien les paillettes! (rire). Et ca brlldaomme ca, j'aimais bien aussi ce cdté un peu
brillant(9)... et puis, bon ben j'ai travaillé avec lui cettesmien scene, qui donc forcément me plait
bien... Chercheur: Et la I'idée donc de la machinavér, c'était...? Enseignante: Ah! Et ben, je
n'en sais rien... Je sais plus comment il ma exgigga! Chercheur: Alors pour vous
personnellement, quel est le lien? EnseignantersAdour moi le lien c’est qu’on voit que tout est
mélangé. Et donc tout a passé a la machine a ldwar, la Terre elle a craquelé, parce qu'elle est
plus épaisse, le ciel, lui, il est resté aérieasplaporeux; par contre ben ils se sont mélangés, idl

y a beaucoup... ben il y a du vert qui est venu dansgel, la matiere craquelée dans la Terre, pour
moi ¢a fonctionne (I. 18-49, p. 11 et |. 1-10, B, éntretien A).

(1) L’enseignante fait référence a I'effet «patchoqdéstravail de I'éléve, soit a I'effet de
matiére que nous retrouvons dans le dessin de/d¢éelle fait ainsi une référence a la
former artistigue de Tapies qui utilise égalemess effets de matiéres. D’ailleurs,
lorsque I'enseignante nous a parlé de son intését pet artiste, elle a également
utilisé ce terme: «patchoquer».

(2) L’enseignante fait référence a la «cuccine» tré&aipar I'éleve, soit le mélange des
couleurs, des matiéres et au fait qu'’il est arédweet effet de craquelé avec la matiere.
Ici encore nous pouvons voir une référence a Tapies fait tout d’abord de
I'utilisation de la matiere, mais également du rerdl craquelé qui amene une
dimension de structure au tableau, un relief.
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(3) L'enseignante fait référence a la gamme de couletilisée par I'éleve. Cette gamme
reprend principalement deux couleurs vives: le gehe bleu. Elle fait ainsi référence a
la forme artistique de Chagall et a l'utilisatiom cbuleurs vives.

(4) L'enseignante fait a nouveau référence a cettecmeatsoit a Tapies.

(5) L'enseignante fait réference a I'effet du craqueti@u fait que ¢ca amene une vision en
3D sur ce travail en 2D. Nous retrouvons ici I'effie texture produit par Tapies et le
fait que certaines de ses ceuvres donnent un adpedlief par ses collages et ses
associations de matiéres, soit un effet de 3D éuaié

(6) L'enseignante explique qu’elle a aidé I'éleve densomposition finale de son travalil,
et que pour ce faire elle a utilisé un bouchon ligi'@ collé sous la bande circulaire qui
entoure la Terre. Ceci provoquait ainsi un effet fefondeur au tableau, mais
également a nouveau un effet de 3D, que nous k&tnsLchez Tapies.

(7) L'enseignante fait a nouveau référence aux couleines qu’elle apprécie, soit elle se
réfere a nouveau indirectement a la forme artistiqa Chagall; mais elle se réféere
également a la matiere présente dans le travallétbve, soit elle fait a nouveau
référence a la forme artistique de Tapies.

(8) L'enseignante fait référence a une autre formestagtie qu’elle aime, soit une forme
qui est «trash». Cet effet ressort dans le tralalléléve par I'apport du craquelé.

(9) L'enseignante fait référence aux paillettes quéVé a mélangées aux couleurs de
base et a I'effet brillant que cela produit.

Référence artistique Références artistiques de I'egignante

Photographie Référence indirecte a la forme artistique|de
Référence a la forme artistique de Tapieg Chagall a 2 reprises

Référence indirecte a la forme artistique|de
Tapies a 6 reprises

Référence directe a une forme artistique
«trash» a 1 reprise

3.1.3 Résumé de l'analyse
Finalement, notre analyse permet de mettre en ésdplusieurs éléments:

Les références artistigues de I'enseignante
Nous pouvons remarquer que, lors de la réception tdevaux des éleves,
I'enseignante a pu faire des références directanditectes a certaines formes artistiques.
Nous relevons ici la totalité de ces références:
Références a la forme Références a la forme Références a  d'autres
artistigue de Chagall artistiqgue de Tapies formes artistiques

A 29 reprises A 36 reprises A 4 reprises

L'évaluation subjective des travaux par I'enseigiean
Nous avons également pu remarquer que certainseatabl plaisaient a
I'enseignante et d’autres moins:
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Travaux auxquels Travaux auxquels Travaux neutres
I'enseignante adhere I'enseignante n'adhére pas

Travaux numeros: Travaux numeros: Travail numéro 7
3,4,6,10,11, 12 1,2,5,8,9

Sur les 12 travaux des éléves, nous pouvons retgwed’enseignante adhére a 6
travaux, gqu’elle dit «aimer», 1 des travaux esttmgguc’'est-a-dire qu’elle I'aime sur
certains points et elle ne I'aime pas sur d’aupesits, et 5 travaux ne lui plaisent pas
particulierement.

Paralléle entre les références positives de I'emsante sur les travaux auxquels
elle adhere et la forme artistiue de Tapies etdzlia

Nous aimerions maintenant revenir sur les tableaxquels I'enseignante adhérait
afin de mettre en relation les références positileebenseignante et le lien avec les formes
artistigues de Chagall et Tapies.

Travail numéro 3:

L’enseignante dit clairement que ce travail luiipl&lle met surtout en avant les
éléments suivants:

» Le contraste chaud/froid des couleurs: cet élémeat une des
caractéristiques principales de la forme artistide€hagall.

» La matiéere présente dans le travail: cet élémenires caractéristique de la
forme artistique de Tapies.

> Le rapport aux mots: I'enseignante décrit I'univeies Chagall comme un
univers poétique, soit nous retrouvons cet aspestnabts. De plus, Tapies
integre souvent dans ses ceuvres des mots, deseslofi des signes sous
forme graphique.

Travail numéro 4:
L’enseignante dit également aimer ce travail, ddgsméléments suivants:

> L'effet de mouvement qui donne de la vie au traved mouvement est
€galement présent dans certaines ceuvres de Chagabar son univers
onirique qui laisse place a toute fantaisie.

> Le contraste d’empaté et de dilué: Tapies utilis@r@ément ces contrastes
de matiere dans ses ceuvres.

> L'effet de matiere: Tapies integre également degerizx dans ses ceuvres
pour donner un effet de matiére.

Travail numéro 6:
Les éléments qui plaisent particulierement a I'egrsnte sur ce travail sont:

» L'atmosphere chaleureuse du tableau: cette atmosplest liee a
I'utilisation d’'une couleur chaude pour le sablaleine couleur froide pour
les flocons. Nous retrouvons ainsi les référenaesahtraste de couleur
chaud/froid de Chagall.

> L'effet de matiere: nous retrouvons cet effet deiéna chez Tapies.

Travail numéro 10:
Les éléments qui plaisent a 'enseignante surasaiirsont:

» Le passage a la 3D: Tapies integre des éléments stenceuvres qui font
gue le tableau en deux dimensions laisse appa@gesurfaces en trois
dimensions.

> L’idée de l'éléve: son idée est basée sur le symlolni blanc qui laisse
comprendre que tout est pur, propre, lavé. Chaggike souvent 'aspect
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symboliqgue dans ses ceuvres. Nous retrouvons aimsvdrs de Chagall
dans les références positives de I'enseignante.

Travail numéro 11:

Les références positives qui ressortent des prdpdenseignante sont:

» L’assemblage des matieres: nous retrouvons la fantistique de Tapies de
par ces effets de matiére.

» La forme d'un objet: cette référence positive napplique ni a la forme
artistique de Chagall, ni a celle de Tapies.

Travail numéro 12:

Les références positives mises en évidence padignante pour ce travail sont:

> Les couleurs vives: nous retrouvons la forme atist de Chagall avec ses
couleurs vives.

> L'effet de matiere: nous retrouvons l'utilisatioa th matiére de Tapies.

> L’effet de 3D de par la structure des matieres: SNi@trouvons l'intégration
de matériau dans les ceuvres de Tapies qui donneffah en trois
dimensions a ses toiles.

Pour simplifier la compréhension, nous relevonsntesmiant dans un tableau les
différents travaux auxquels adhére l'enseignanten@is montrons pour chacun si
I'enseignante se réfere a la forme artistique dagah ou de Tapies dans ses évaluations
positives des travaux:

Travail numéro: Nombre de références d Nombre de références a
Chagall: Tapies:

12

P

RIBlo|»|w
=1L
NN [P [NN

Ainsi, nous pouvons remarquer que dans tous lesauraauxquels I'enseignante
adhere, des éléments de la forme artistique, sofltagall, soit de Tapies, se retrouvent
dans ceux-ci.

3.2 Interprétation des données

Afin de pouvoir interpréter les résultats de natnalyse, nous allons maintenant tenter de
répondre aux questions opérationnelles formuléssde notre questionnement.

1. Quelles sont les formes auxquelles adhere I'ensaith

Nous avons pu constater que I'enseignante inteerag@érait plus particulierement
a deux formes artistiques distinctes: celle de @hagnsi que celle de Tapies. Elle I'a
formulé de maniere claire et précise, et il nedidiaucun doute pour elle que ces deux
artistes faisaient partie de ses coups de cceurs Nouvons maintenant lier ces formes
artistigues aux trois notions de la forme selon afgli (1925/2005): la forme externe, la
forme interne et le contenu.

En ce qui concerne son intérét pour Chagall, I'gmsete insistait sur deux
notions: son utilisation des couleurs et des cstdsmet son univers poétique. Lorsque
I'enseignante parle des couleurs de Chagall, ellsitsie & un niveau d’observation de la
forme externe de I'ceuvre de lartiste, puisqu'dlmtéresse au matériau présent dans le
tableau. Dés le moment ou l'enseignante s'intérease contrastes présents dans les
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ceuvres de Chagall, alors elle passe d’une obsenvexiterne de I'ceuvre a une observation
interne, du fait qu’elle observe les relations enges différentes couleurs et dés lors la
représentation de ces couleurs. Finalement, lordeumeseignante parle de l'univers
poétique de Chagall, elle se situe dans le corderliceuvre, soit dans I'idée véhiculée par
l'artiste. En effet, lorsque I'enseignante disamer I'univers poétique de Chagall, elle a
également parlé de la vision du couple de I'artiBs lors, cette vision du couple est bien
I'idée qu’a l'artiste du couple et qu’il représenl@ns le contenu de son ceuvre.

Nous pouvons lier l'intérét de I'enseignante pouwrpies de la méme maniéere.
Cependant, lorsque I'enseignante expliquait soérétpour la forme de Tapies, elle a
surtout mis en avant la forme externe de Tapiedailyu’elle a insisté sur son travail de
la matiere et sur l'intégration de textile ou t@uttre matériau. Ainsi, en ce qui concerne
I'observation de cette forme artistique, I'enseig@aadhére surtout a la forme externe de
celle-ci, étant donné qu’elle ne fait aucunemeféreice a la forme interne ou au contenu
des ceuvres de Tapies.

Ayant ainsi démontré que I'enseignante adhéragsafarmes artistiques définies et
plus particuliéerement a certaines notions de cemde, nous pouvons maintenant lier cette
adhésion de la forme a I'’émotion suscitée par -@ll®our Guyau (2001) il existe deux
formes d’émotions qui, ensemble, forment le seminagtistique: I'émotion esthétique et
I’émotion artistique. En effet, nous avions vu quindividu peut ressentir unémotion
esthétigudace a l'art uniquement s'il peut lier une ceuvnenadomaine humain et social.
En ce qui concerne I'enseignante que nous avoesagee, elle a pu nous expliquer que
son rapport a Chagall allait plus loin que simplemaimer I'image, puisqu’elle disait
«aimer sa vision du couple», pour reprendre sesete «J'adore sa vision du mariage, sa
vision de la relation du couple, donc, heu, c'essa trés lié a ce que je vis
personnellememt (l. 40-42, p. 2, entretien A). Nous remarquomssiaque si Chagall fait
naitre une émotion chez cette enseignante, c’estgarce qu’elle lie 'univers des ceuvres
de celui-ci a sa vie personnelle, soit a un domhimeain et social. L’'amour ou une vision
du couple est en effet un theme humain mais égalesoeial du fait que chaque individu
peut avoir sa propre vision de 'amour ou de la dgecouple, mais que nous pouvons
retrouver plusieurs personnes ayant une méme vikioeffet, le mariage n’est-il pas déja
un theme qui a été créé par une société donnégiluBgesi I'enseignante éprouvait une
émotion esthétique en ce qui concerne l'art de @lhaglle éprouvait également une
émotion artistiquepour ses ceuvres. Guyau (2001) définissait cettetiém esthétique
comme «une émotion sociale que nous fait éprouwer wie analogue a la nbétre et
rapprochée de la notre par l'artiste» (p. 34).’&ideignante explique que l'univers de
Chagall lui plait du fait que cela est lié a ceelje’ vit, alors cela est bien du fait que le
contenu des ceuvres de Chagall lui permet de cmkdren entre l'idée véhiculée par
I'ceuvre et sa vie personnelle. L'intérét de I'egsante pour Chagall est ainsi bien en lien
avec une émotion esthétigue et artistigue qui ssascitées toutes deux plus
particulierement par le contenu des ceuvres de-cekti ce du fait que ses contenus ont
une résonance sociale pour I'enseignante puisewpellit les lier avec son vécu.

En ce qui concerne I'émotion suscitée par les osudee Tapies, I'enseignante,
comme nous l'avons déja précisé, se situe pluladorme externe des ceuvres de l'artiste.
Cependant, nous pouvons expligliémotion esthétiqgususcitée par cette forme externe
grace a I'émotion sympathique. En effet, Guyau 308xpliquait également que pour
éprouver une émotion esthétique, il faut tout didb@&prouver une émotion sympathique
envers l'ceuvre. Afin d’éprouver cette émotion sythjpie, un individu essaiera
d’anthropomorphiser les éléments de I'ceuvre en Bmmnant ainsi un coété humain.
Lorsque I'enseignante parlait de son intérét papids ainsi que pour la matiere, elle liait
en effet cette matiére a l'artiste, soit a I'indivi derriere la toile. Elle expliquait ainsi:
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«Moi c’est Tapies... et puis toutes ces ceuvres qudes techniques mixtes, ou les gens
mettent n’importe quoi dedans, ou lartisteet un bout de fil de fer avec un bout de
tissu...» (I. 18-20, p. 12, entretien A). Ainsi, lguelle observe une ceuvre ou elle
apprécie la forme externe de celle-ci, 'enseigadiaissocie a son créateur, a la personne
qui a créé cette ceuvre. Des lors, nous pouvonsrgeeraque, de ce point de vue-ci,
I'enseignante peut ressentir une émotion esthétiquefait qu'elle peut personnifier
'ceuvre grace a un acte intellectuel qui lui perrdet concevoir I'ceuvre sur un type
humain. L'ceuvre n’est plus simplement un tableaueyuel sont disposées de la matiere
et des couleurs, mais I'ceuvre devient la créatiomed personne, d'un individu a part
entiere. Et c’est par cette personnification dueail que I'enseignante ressent une émotion
esthétigue face a l'ceuvre de lartiste. De plusydsu (2001) identifiait également
I’émotion artistiquesous trois éléments: le plaisir intellectuel, laigir de sympathiser
avec l'auteur et le plaisir de sympathiser avecéless représentés par I'artiste. En ce qui
concerne dés lors I'enseignante et 'émotion agjtist soulevée par les ceuvres de Tapies,
nous pouvons remarquer qu’elle se situe au nivegplalsir de sympathiser avec l'auteur
de I'ceuvre d’art, puisqu’elle se 'imagine intégrales morceaux de tissus a ses toiles ou
utilisant la matiere qui lui permet d’élaborer sesivres. L’enseignante ressent ainsi non
seulementine émotion esthétiquenvers la forme artistique de Tapies mais égalemen
eémotion artistiquede par cette sympathie pour l'artiste et son mdrdercréation.

Nous pouvons maintenant revenir sur notre hypottadsedépart qui était la
suivante:Un enseignant, dans le domaine des Arts visuelsérada une ou plusieurs
formes artistigues plus particulierement qu'a diast, et ce en raison du sentiment
artistique suscité par ces formes qui permet asignant de les lier & un domaine humain
et social.

Nous pouvons affirmer notre hypothése de déparsgpe nous pouvons en effet
remarquer que I'enseignante adhére plus partiemient a deux formes artistiques, celles
de Chagall et de Tapies, et ce grace aux diffélens qu’elle peut faire entre I'artiste et
sa toile ou entre le contenu des ceuvres et saersomnelle. De ce fait, le sentiment
artistiqgue suscité par ces formes artistiques, cengmt 'émotion esthétique et artistique,
provient des liens que I'enseignante peut fairgeenelles-ci et un domaine humain et
social.

2. A quelle forme I'enseignant fait-il appel lors da téception des travaux

d’éleves?

Nous avons pu soulever dans notre analyse quesigmante, lorsqu’elle décrivait
les travaux des éléves, faisait des référencestdg®u indirectes aux formes artistiques de
Chagall et Tapies, soit aux deux formes auxquellesadhére. Si I'enseignante se référait
directement, pour certains travaux, a d’autres ésrmartistiques, il faut noter que ces
références étaient minimes (soit de 4 référenckaudres formes artistiques, pour un total
de 69 références a des formes artistiques reconnd&nt donné que ces références
avaient lieu lors de la réception des travaux, raiogerions maintenant lier celles-ci au
concept de réception d’'une ceuvre d’art.

Dans un premier temps, nous avons vu qu’'une ceuaré met en avant deux
protagonistes: l'artiste et le public de I'ceuvreand notre contexte, l'artiste était ainsi
I'éleve, créateur de I'ceuvre, et le public étagénbeignante, qui réceptionnait les ceuvres.
L’éleve créait son ceuvre pour I'enseignante, dan€antexte donné, étant donné qu'il
savait que c’est elle qui serait son public. Noosvons dés lors reprendre le fait que
I'enseignante avait un rble de réceptrice de I'eeuet que ce role est important, étant
donné que Francastel (1965) expliquait: «C’'est €les récepteurs de I'ceuvre) qui
permettent a l'artiste de vivre, c’est a eux quetiste s’adresse souvent directement» (p.
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33). Ainsi, I'éléve s’adressait bien a I'enseigreafdrsqu’il créait, étant donné que c’est
celle-ci qui lui a donné le contexte dans lequealalait créer et que c’est également a
celle-ci que par la suite il devait présenter sandil afin de justifier sa représentation de
la thématique imposée. Ainsi, le réle de I'enseigaadans un deuxiéme temps est de
recevoir les ceuvres des éléves. Etant donné quebdsmndans un premier temps, était
d’offrir aux éleves le contexte de création. Il apit des lors le fait que I'enseignante,
pour réceptionner les travaux des éleves, devaleggent réceptionner le langage figuratif
de ces ceuvres.

En effet, nous pouvons rappeler ici le fait quéelVé devait créer une ceuvre d’art
en lien avec le theme imposé. C’est donc I'éléve dpvait choisir le message qu'il
souhaitait faire passer par son travail. Il nayas le choix du sujet de celui-ci, celui-ci
étant déja fixé, mais il pouvait choisir les techugs, les différents matériaux qu’il voulait
utiliser pour arriver a faire passer son messagesNeprenons ici les éléments du concept
de création d’'une ceuvre d’art, qui, selon Frant$8¥0) implique différents choix de la
part de l'artiste, soit de la part de I'éleve. Et@eve pouvait choisir le message de son
travail, soit comment il interprete le fait quediel et la terre sont passés a la machine a
laver, alors, grace a sa création, il tentait deroaniquer sa pensée a l'enseignante. En
effet, Francastel (1965) expliquait le fait qu'uniste tente de communiquer sa pensée a
son entourage social. Ici, I'entourage premier l@sh I'enseignante, puisque c’est elle
d’abord qui réceptionnera le travail de I'éleve.utedois, par la suite, I'entourage social
proche de I'éléve réceptionnera également sonitrén@us pensons ici a la famille, aux
amis, aux proches de I'éleve). Mais I'éléve tertgjdurs de traduire sa pensée par le
langage figuratif qu’est I'ceuvre d’art. Des lorgnkeignante doit pouvoir réceptionner ce
langage.

Nous l'avons vu, la réception du langage figuratést pas des plus évidentes.
Mais, rappelons-le, Francastel (1965) montraité&gaht que la réception de ce langage ne
restait pas pour autant I'enjeu d’'un public limiiges lors, I'enseignante peut trés bien
réceptionner le langage figuratif de I'éleve. P@auvoir réceptionner les travaux des
éleves, I'enseignante est donc passée par unevahearet une interprétation de ceux-ci.
Le premier temps est donc I'observation de I'cewtrplus particulierement I'observation
de la forme, soit les couleurs, les traits, I'olgetI’ceuvre, tout ce que I'enseignante peut
voir du premier coup d’ceil dans les travaux desedeNous avons pu remarquer, dans
notre analyse, que I'enseignante observait biete detme, étant donné qu’a chaque fois
elle parlait soit des formes simplifiées de cedamavaux, soit des couleurs utilisées, etc.
Mais nous l'avons vu, il est rare qu'un individord de sa réception d’'une ceuvre d’art,
s’arréte a la forme de celle-ci. Et il en est b#nsi, puisque, pour Francastel (1965), il
serait bien décevant que nous en restions a umesohservation de la forme. Des lors, si
I'enseignhante s’intéressait a la forme du travaindéleve, elle y ajoutait également sa
propre interprétation, que ce soit une interprétatie la forme ou également du contenu
de I'ceuvre. Il apparait des lors la notion de sttbjié lors de la réception d’'une ceuvre. Si
nous pouvons en effet parler de subijectivité logsl'ohterprétation, c’est du fait que
lorsque nous observons une ceuvre d’art, nous rrojetgns personnellement dans celle-ci
(Vygotski, 1925/ 2005).

Et cette subjectivité ressort lors de notre analy@ant donné que lors de
I'interprétation de la forme des travaux d’éléviEnseignante faisait plusieurs références
aux formes artistiques de Tapies ou de ChagallceBie-ci se référait a ces formes
artistiques, cela s’explique par le fait que lecsgur d’'une ceuvre voit celle-ci avec ses
propres yeux, et dés lors il est influencé paridéss, des concepts, des valeurs propres a
une société donnée lorsqu’il observe une ceuvrée d'ar
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Nous avons également pu voir que, dans notre hére ées ceuvres des éléves et
des formes artistiques reconnues, nous n'avionfqraément les mémes références que
I'enseignante. En effet, nous avons constaté quéd@aux numéros 1, 2, 3, 4, 5, 9, 10 et
11 semblent plus proches d'autres formes que cdde€hagall et Tapies. Lors de nos
analyses nous tentions de retrouver les formestigties les plus proches des travaux des
éleves sans tenir compte de nos références petmrigenseignante, quant a elle, ne
restait pas simplement a une observation de lada@s travaux, mais interprétait bien les
travaux avec un regard personnel, témoin autastdadées que de la société artistique a
laquelle elle adhére. Par contre, lors de notréyaseales travaux des éleves, nous avons
tenté au contraire de retrouver les référence&tbvé, celles qu'il a pu prendre dans une
société artistique a laquelle il adhere. L'enseg@améme si elle n’émettait pas un
jugement dénigrant pour I'éleve, n'a pas rechemhgris en considération les formes de
référence propres a I'éleve. Nous pouvons congjueeces formes artistiques de référence
prenaient en quelque sorte le dessus, ce qui im@lim manque d’ouverture lors de la
réception des ceuvres des éleves. En effet, Frah¢h370) explique:

En fait, ce n’est pas en multipliant les référenteles éléments situés dans le domaine physique qui
nous entoure qu'on peut approfondir I'analyse d'weavre d’art quelle qu'elle soit. Il faut, au
contraire, la situer par rapport aux systemes &g qui regnent dans un milieu donné (p. 95).

L’enseignante n’a pas pris en considération leésyst de valeurs sur lequel se
basait I'éleve pour créer son ceuvre, soit la sécétaquelle adhérait I'éleve lors de sa
création. L’enseignante s’est basée uniquemergapropre société pour réceptionner les
travaux des éleves, soit sur les caractéristig@ssformes artistigues de Chagall et de
Tapies.

La société par laguelle est influencée I'enseigmdmtsqu’elle observe les travaux
des éléves est donc la société présente dansrieeda@rtistiques de Tapies et de Chagall.
En effet, étant donné que nous avons vu que l&rsecial, qu'il véhicule des formes en
lien avec une sociéteé, I'enseignante, lorsqu’elleesie aux formes artistiques de Tapies et
de Chagall, accepte également cet aspect sociabedeses. Dés lors, étant donné que
I'enseignante adhere plus particulierement a cax tlemes artistiques, elle est influencée
par ces formes lorsqu’elle réceptionne les travdescéléves, dans le sens ou elle se réféere
a celles-ci qu’elle connait socialement pour obseles ceuvres des éleves. Cela explique
ainsi pourquoi, lorsque I'enseignante parle degatra, elle fait des références directes ou
indirectes aux formes artistiques reconnues aulapielle adhere. Et, dans notre analyse,
nous avons pu constater que I'enseignante se mf@reseulement aux formes artistiques
de Chagall et Tapies lorsqu’elle reconnait une &unui s’approche de celles-ci, mais elle
s'y référe également lorsqu’une forme est en cditti@an avec celles-ci. En effet, lorsque
I'enseignante décrit un travail d’éleve et qu'alauléve qu’il n’y a pas de contraste dans
ce travail, ce manque est en contradiction avecfdasmes artistiques auxquelles elle
adhere, étant donné que les ceuvres de Tapiesrisdnee de contrastes de la matiere et
qgue les ceuvres de Chagall montrent des contrastesuleur. Dés lors, non seulement
I'enseignante reconnaissait les formes qu’elle égprdans les travaux des éleves, mais
elle observait également le manque de ces formes.

Si nous revenons maintenant a notre hypothése wwnde ce point, nous
supposiongu’un enseignant ayant des préférences pour ue,saiyl courant artistique ou
un artiste particulier, il percevra avant tout leessemblances ou différences avec ce
courant ou cet artisteNous pouvons ainsi affirmer cette hypothése pgsqous I'avons
vu, l'enseignante reconnaissait dans ses obsengatei interprétations des travaux
d’éléves, les formes de Chagall ou de Tapies, @junsile manque de ces formes ou les
différences d’avec celles-ci.
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Nous avons ainsi pu voir qu’en effet, 'enseignasgeéfére aux formes artistiques
auxquelles elle adhére lorsqu’elle observe lesatravdes éleves. La question qui suit dés
lors et la suivante:

3. Quelles peuvent étre les influences de la formestayie a laquelle adhere
I'enseignant lors de sa perception des travauxelés?

Nous avons pu remarquer dans notre analyse quainstravaux plaisaient a
I'enseignante alors que d’autres non. Nous avoafeBgent pu mettre en avant que pour
toutes les ceuvres des éléves qui plaisaient aeigmante, celle-ci retrouvait des formes
analogues aux formes artistiques, soit de Chagpaill,de Tapies. Il nous faut maintenant
essayer de comprendre ce phénoméne.

Dans un premier temps, il nous faut revenir au ephdu sentiment artistique. En
effet, nous avions vu que si une ceuvre nous plalg est lié a 'émotion que celle-ci
rappelle en nous. Le sentiment artistique compaeEngk émotions: 'émotion esthétique et
I'émotion artistique. Nous allons tout d’abord noogresser a I'émotion esthétique et a
son influence pour la réception des ceuvres des®lehez I'enseignante. L’émotion
esthétique est donc I'émotion en lien avec le beasc le fait que nous qualifions une
ceuvre de belle. Si I'enseignante aime certainegeewes éleves, c’est bien parce qu’elle
peut les qualifier de belles a ses yeux. Maise&gideignante peut les qualifier de belles,
c’est parce que sa conscience sociale les accepamieque telles (Guyau, 2001).

Si I'enseignhante accepte I'ceuvre comme belle, gaste que des éléments de cette
ceuvre se retrouvent dans la sociabilité de l'ceutat@nt donné que l'enseignante
détermine les formes artistiques de Tapies et daegé&lhcomme belles, alors tous les
éléments associés a ces deux formes seront égalgoaifies comme tels. En effet, les
formes artistiqgues de ces deux artistes font partégrante dunousde I'enseignante, pour
reprendre les termes de Guyau (2001), étant donteflega accepté la société présente
dans les ceuvres de ceux-ci. Du fait que la bedutée deuvre s’intellectualise grace a la
sociabilité de cette ceuvre, c’est des lors la dense plurale de I'enseignante qui
I'accepte en tant que belle. Si I'enseignante petbuver dans les ceuvres des éléves cette
sociabilité présente dans les ceuvres de Tapieshagal, alors elle pourra également
qualifier les ceuvres des éleves comme belles.utl éacore spécifier que nous pouvons
prendre, pour la sociabilité des ceuvres de Tapi€hagall, les différentes caractéristiques
de leurs ceuvres, soit les critéres sur lesquels avons basé notre analyse. En effet, ces
criteres sont les éléments qui se retrouvent daague ceuvre de ces deux artistes, ils font
partie intégrante de leurs ceuvres. Et comme uneeodiart est sociale et reflete la société
avec laquelle I'artiste a décidé de faire sympathis public, selon Guyau (2001), alors
nous pouvons deéterminer ces caractéristiques comese éléments observables qui
permettent au spectateur d’entrer dans la socibtdsie par les artistes. Ainsi, si
I'enseignante accepte ces caractéristiques danseleses de Chagall et Tapies, elle les
acceptera également chez les éleves qui repreanerforme artistique avec certaines de
ces caractéristiques. Et nous pouvons en effetai@nslors de I'analyse, que pour tous les
travaux qu’aime l'enseignante, elle retrouve a deadois dans ceux-ci une des
caractéristiques principales de la forme artistiguaquelle elle adhére, que ce soit celle de
Chagall ou celle de Tapies. Cela démontre que dignante, de maniére inconsciente,
ramene les ceuvres des éleves aux formes artistigudspart auxquelles elle adhere.

De plus, il faut encore reprendre les termes dgaG2001) lorsqu’il dit: «<Nous
identifions le beau a l'agréable intellectuel, nows pouvons songer a l'identifier avec
I'utile (...)» (p. 28). Si I'enseignante aime les ams/de certains €léves, et qu'elle fait des
références positives a I'égard de ces ceuvres rmviec les formes artistiques de Tapies et
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de Chagall, c’est parce qu’elle peut lier ces omugran agréable intellectuel. Etant donné
gue les ceuvres de Chagall et Tapies ont des castiqifes qu’elle lie a cet agréable, alors
les ceuvres des éleves qui reprennent ces cardqtéess peuvent eégalement étre liees a
celui-ci. Dés lors, les ceuvres des éléeves gu'dallaicher résonnent dans son agréable
intellectuel.

En ce qui concerne les ceuvres des éléves qui isemigas a I'enseignante, nous
avons pu relever dans I'analyse que la pluparedessuvres présentent des caractéristiques
qui sont contraires aux criteres des formes agtiss de Chagall et Tapies. Il nous semble
des lors que c’est par ce fait que I'enseignarttendins aimer ces travaux. En effet, étant
donné qu’elle ne retrouve pas la société de Chagatielle de Tapies dans ces travaux,
alors ceux-ci ne pourront pas étre liés soit a agreéable intellectuel, soit a soous
puisque ces deux aspects ont besoin des caraqiégstes formes artistiqgues de ces deux
artistes pour qu’ils puissent qualifier les ceuwtedelles du point de vue de I'enseignante.

Si nous nous attardons maintenant plus particatiers a I'émotion artistique,
celle-ci n'est pas causeée par le beau, tel 'émadisthétique, mais par 'art. (Guyau, 2001,
p.34). Ainsi, I'émotion artistigue ressentie paenseignante lors de la réception des
travaux des éleves devient un moyen de commungfugentrer dans une société. Le fait
gu’elle apprécie certains travaux d’éléves démogirelle arrive a ressentir cette émotion
artistique, et des lors qu’elle arrive a entrecemmunication avec la société présente dans
les travaux des éléves. Si elle arrive a acceptte société de par les caractéristiques de la
forme des ceuvres des éleves, c’est a nouveau pareecette société reprend les
caractéristiques des formes artistiques auxquatlegre I'enseignante. Dés le moment ou
'enseignante retrouve les caractéristiques desderartistiques auxquelles elle adhere
dans un des travaux d’éleves, alors nous pouvanarggier que I'enseignante dit aimer
ces ceuvres.

Il faut encore noter que le but de I'émotion aidisé, comme nous avons pu le voir
dans notre partie théorique, est d'élargir la weiale. Pour ce faire, nous aimerions
revenir sur le fait que l'art superpose un mondeveau au monde connu, et qu’ainsi l'art
nous permet de faire un rapport entre le mondeeptésians I'ceuvre et notre vie analogue
(Guyau, 2001, p.41).

Ainsi, le fait que I'enseignante aime les travawes @&leves ou non est lié au fait
gu’elle arrive a retrouver, dans la société créd’gléve, la société dans laquelle elle vit.
Si, dans sa vie analogue, I'enseignante accepteoesgtés de Chagall et de Tapies par
'intermédiaire de leurs ceuvres, alors les ceuvres éleves devraient comprendre
€galement ces sociétés, ou au moins l'une d’eities, @our que lI'enseignante ressente
une émotion artistique face a leurs travaux. Eatefenseignante acceptant et appréciant
les sociétés de ces deux artistes, ces sociétésaifosi partie intégrante de la société
actuelle de I'enseignante, soit de sa vie perstaeelartistique. Ainsi, I'enseignante doit
pouvoir superposer, dans les ceuvres des élevema@uite connu, comprenant les sociétés
de Chagall et de Tapies, ainsi qu’'un monde nouviapport personnel de I'éleve dans
son ceuvre. L’enseignante ne peut ressentir d’ématitistique si elle ne peut retrouver les
caractéristiques des formes artistiques auxquellesadhere.

Ainsi, lors de la réception des travaux d’éleveseignante observe non seulement
la forme des travaux, mais elle les interpreteadgaht personnellement. De plus, pour que
I'enseignante aime une ceuvre d'un éléve, elle goitivoir ressentir une émotion
esthétigue et une émotion artistique. Pour ressees émotions, I'enseignante doit
pouvoir retrouver, dans les ceuvres qu’elle récaptp des caractéristigues des formes
artistigues de Chagall ou de Tapies, étant donng cgs deux formes artistiques
appartiennent a sa société actuelle
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En revenant, maintenant, sur notre hypothese dargéi était:si un enseignant
adhére plus facilement a une forme de producti@iédes qui se rapproche de la forme
artistique qu'il préfere, alors celle-ci influenaa perception ainsi que sa réception des
productions des élévesous pouvons en effet constater que le fait ¢ereséignante
adhere a certains travaux d’éléves plutoét qu’a tdesuprovient du fait qu’elle arrive a
retrouver la forme artistique a laquelle elle aghé&u du moins certaines caractéristiques,
dans ces travaux-ci. Des lors, la forme artistiguequelle adhere I'enseignante I'influence
lors de sa réception des travaux dans le sensalle gpercoit une forme semblable a celle
de Tapies ou de Chagall dans le travail de I'élal@s elle dira aimer ce travail, et en sens
inverse, si elle ne percoit pas cette forme, olasiorme du travail de I'éleve est en
contradiction avec les formes artistiques de Chagale Tapies, alors I'enseignante dira
ne pas vraiment apprécier le travail de I'éleve.udgpouvons donc confirmer notre
hypothese de départ, puisque la forme a laquelleradl'enseignante influence sa
réception des productions d’éléves sur son appi@ciau non-appréciation subjective de
celui-ci.

3.3 Conclusion de la recherche

Nous voila maintenant au terme de notre rechershes I'analyse effectuée ainsi
que linterprétation des données, nous sommes am@nt en mesure de répondre a notre
guestion de recherche.

3.3.1 Réponse a la question de recherche

Dans quelle mesure la forme artistique a laquetidexe I'enseignant influence-t-
elle sa perception d’'une production d’éleve en Arssiels?

Nous avons pu voir dans linterprétation que leemies artistiques auxquelles
adhérait I'enseignante, soit les formes artistigdesTapies et de Chagall, avaient une
influence sur sa réception des travaux des éldmeseffet, nous avons pu déceler tout
d'abord que l'enseignante se référait aux carati@des de ces formes lorsqu'elle
observait les productions des éléves. Elle obdseramisi la forme des travaux et
reconnaissait ou non des éléments des formes diesj@ede adhérait. Nous avons pu
noter que lorsque I'enseignante reconnaissait, tesmgormes des travaux d'éléves, des
caractéristiques des formes artistiques de ChaygalTapies, alors I'enseignante disait
aimer ces travaux. A linverse, lorsque l'enseigeame reconnaissait pas des
caractéristiques proches des formes de ces deigkesytou que les formes des travaux
d’éléeves étaient en contradictions avec les fordegeférence de I'enseignante, alors elle
disait ne pas aimer ces travaux.

En définitive, nous avons pu constater que lI'enssmite avait bel et bien des
formes artistiques de référence, celles de TapiedeeChagall, et que ces formes
l'influencaient lors de sa réception des produdiahéleves sur plusieurs points: tout
d’abord sur le fait qu’elle se basait sur ces faragistiques pour observer les productions
des éleves, dans le fait qu’elle reconnaissaitaules caractéristiques de ces formes, mais
également sur le fait que ces formes l'influencgm sa réception subjective des travaux,
c’est-a-dire sur le fait qu’elle aimait ou non tegvaux des éleves selon qu’elle pouvait y
Voir ou non des caractéristiques des formes aytisfi de Chagall ou Tapies.

Ainsi, nous pouvons noter que les formes artissqueuxquellesadhére
I'enseignante l'influencent lors de sa réceptiorntrdgaux d’éleves non seulement lors de
I'observation de ceux-ci, mais eégalement sur sgenuent subjectif des travaux, c’est-a-
dire sur le fait d’aimer ou non les travaux devése
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3.3.2 Distance critique et limites de la recherche

Nous pouvons noter quelques critiques par rappomnotae recherche et nous
pouvons également y voir quelques limites.

Dans un premier temps, nous pouvons constater afue recherche s’est basée sur
un entretien avec une seule enseignante, nous alams la réception de production
d’éléves uniquement pour cette personne, et nonsops dés lors qu'il serait intéressant
d’élargir la recherche sur plusieurs enseignariis,d® pouvoir avoir une meilleure vue
d’ensemble pour la recherche. En effet, le fain@oir analysé qu’une seule enseignante
nous semble un peu réducteur, et nous ne pouvoiss @ aucun cas generaliser les
constats que nous avons pu faire lors de notreerelch. Pour le fait que I'enseignante
s’est exprimée sur douze travaux d’éléves, nousvines également que ce nombre est
faible et qu'il aurait été d’autant plus intéredsda pouvoir avoir en mains au moins 23
productions d’éleves. De ce fait, nous pourrionsoe® mieux constater les influences ou
non des formes artistiqgues auxquelles adhéraisdigmante sur sa réception, puisque nous
aurions un plus grand échantillon d’analyse. L& éat que nous avions déecidé de nous
contenter de 12 travaux d’éleves, puisque nousiomailpouvoir faire une analyse plus
poussée de la réception de I'enseignante sur aeaux-la, et donc avoir une analyse de
meilleure qualité que si nous avions pris plusrdeaux. En effet, le temps a disposition
nous demandait de faire un choix, nous avons dogféne la qualité a la généralité. Nous
pouvons donc constater une limite de la recherghe,ce soit une limite de temps, mais
également une limite dans I'échantillon choisi.

Dans un deuxieme temps nous aimerions revenir 'satrétien effectué avec
I'enseignante. Lors de celui-ci, nous avons demantiénseignante les formes artistiques
auxquelles elle adhéragtvant de lui demander d’'analyser les ceuvres des él&N@ss
pensons qu’il aurait été préférable de laisser a@l’enseignante s’exprimer sur les
productions, puis, a la fin de I'entretien, lui demder ses préférences artistiques. En effet,
le fait de demander avant I'analyse ses préférepoesgait I'influencer par la suite lors de
I'analyse, du fait que nous lui avons demandé demse&morer ces formes artistiques. Si le
but était bien de pouvoir constater si 'enseigaagtait influencée par ces formes, le but
n'était pas de I'induire sur ce chemin, mais ge'aé réfere automatiguement a ces formes
sans en avoir parlé auparavant. Elle avait donéten avant de commencer I'entretien sur
les travaux, ces formes artistiques. Toutefois,snaxons pu tout de méme constater que
cela n’avait pas forcément influencé I'enseignakie effet, I'enseignante nous a parlé de
son coup de coeur pour Chagall en début d’entretienis lors de son observation des
travaux d’éleve, a aucun moment elle n’a fait dérences directes a cet artiste. En ce qui
concerne son intérét pour Tapies, cela n'a pu astune influence sur son analyse, du
fait qu’elle nous en a parlé uniqguement lors déifade I'entretien. Toutefois, méme si
nous avons pu constater que le fait de demandéengeignante de parler en début
d’entretien des artistes qu’elle aimait n'avait pafuencé son analyse par la suite, nous
pensons que pour une prochaine recherche il ggedérable de demander a I'enseignante
uniqguement da fin de l'entretien ses préférences, afin d’étre sluelig ne soit pas
influencée par ce point lors de I'observation dexlpctions d’éleves.

En ce qui concerne notre analyse, nous aimerians\ger le fait que nous avons di
donc dans un premier temps analyser nous-mémedsaklesux des éléves, et ce grace a
certaines connaissances que nous avions déja elatmriaine ainsi qu'a des références
artistiques. Nous avons pu constater que ce paditvgt étre parfois extrémement
difficile. En effet, certains travaux d’éleves n&aent pas forcément des traces évidentes de
formes artistiques reconnues. Dés lors, pour cémowas devions essayer de décomposer
les formes afin de pouvoir y retrouver des élémeletsormes reconnues. Cette analyse
n'était donc pas des plus évidentes, et nous psngoa cela est di a un manque de
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connaissances de notre part. En effet, méme sianorss des connaissances de base dans
le domaine artistique, nous sommes toutefois toeit ndéme limitée quant a ces
connaissances, du fait qu’il existe de nombreuxams artistiques ainsi que de nombreux
artistes reconnus dans le monde entier.

En conclusion, nous pouvons remarquer que trdigjges principales peuvent étre
faites sur notre recherche et des lors cellessepocertaines limites a la recherche.

3.3.3 Proposition de recherche et prolongement

Pour prolonger notre recherche nous avons penseéxadbmaines.

Nous pensons qu’il serait intéressant, si I'ens@igm est bien influencée par les
formes artistiques auxquelles elle adhére danécaption des productions d’éleve en Arts
visuels, de pouvoir pousser le sujet plus loinedemandant si 'enseignante n’ influence
pas sa maniére d’enseigner les Arts visuels ertitondes formes artistiques auxquelles
elle adhere. Nous nous demandons si I'enseignantglectionne que les artistes qu’elle
apprécie particulierement au lieu d'offrir un éwhtd’exposition a la culture la plus
diversifiee possible, étant donné que I'enseignante libre choix des artistes qu’elle
présente aux éléeves, se pourrait-il gu’elle infee@galement les productions des éléves,
dans le sens ou elle s’attend peut-étre plus &oacges productions qui sont proches des
formes artistiques auxquelles elle adhere. Des hees les phases exploratoires et les
phases de projet, influence-t-elle les éleves tangratique a également se rapprocher de
ces formes artistiques? Ainsi, nous pensons geliis intéressant de pouvoir voir Si
I'enseignante influence les éleves au moment méentewr production en fonction des
formes artistiques auxquelles elle adhére.

Le deuxieme domaine qui permettrait également desger plus loin la recherche
serait celui de I'évaluation sommative. En effequs I'avons vu, I'enseignante est
influencée lors de sa réception des productionsewkd en Arts visuels. Dans notre
recherche, il était uniquement question d’'une régrsubjective, qui ne prenait en aucun
compte une quelconque évaluation sommative deaurades éleves. Pourtant, il nous
semble maintenant que ce point serait égalemeétesgant a développer. Du fait que
I'enseignante est influencée par les formes aytiss auxquelles elle adhére, est-il possible
gu’elle soit également influencée par celles-cs ldu moment ou elle se doit d’évaluer les
travaux des éléves de maniere sommative? Nousopengue cette question est
extrémement importante dans le cadre de l'enseignemEn effet, nous avons
I'impression gqu’il n’est déja pas des plus éviddigvaluer des productions d’éleves dans
le domaine des Arts visuels, sans poser des @it@a@ment précis de départ. Mais ce
domaine est souvent lié a l'originalité et a la uiéades travaux, deux aspects qui ne
peuvent étre évalués facilement. Nous pensons sgrdit intéressant de pouvoir observer
et analyser si un enseignant d’Arts visuels, infaégepar les formes artistiques auxquelles
il adhére, est également influencé par cellesfsi tte I'évaluation sommative des travaux
des éleves.

Un autre champ de recherche également possiblait sbétendre I'enquéte sur
I'influence des formes artistiques a d’autres dereside productions d’éleves, tels que:
des modalités en chant, des rédactions, etc. n sifl'influence de formes artistiques est
reconnue dans le domaine des Arts visuels, cdtteeince pourrait également étre présente
dans d’autres domaines de I'enseignement qui péuwgriquer des préférences dans des
références artistiques.
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5. Liste des annexes

Annexe |: Liste des questions guides pour I'entesti
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Annexe | : Liste des questions guides pour I'ergresemi-directif

- Influence des représentations sociales lors dédaption des productions des
éléves en Arts visuel.

Introduction:

» Quel est votre parcours de formation?

» Qu'avez-vous mis en place pour arriver a ces priahg des éleves (objectifs,
déroulement)?

» Avez-vous étudié, avec les éleves, un courant ouwantiste précis durant I'année
scolaire?

» Personnellement, quels artistes ou courants guesi vous plaisent? Avez-vous une
nette préférence pour I'un ou l'autre?

Sur les productions des éléves;|

Pouvez-vous me parler librement de cette productiéieve?
Qu’en pensez-vous, personnellement, sans penseriggnes de départ?
Est-ce que cette production vous plait? Pourquoi?

Que voyez-vous sur cette production (forme extérne)

YV V VYV V V

Que représente cette production pour vous? si essayez de linterpréter (forme
interne)?

A\

Quelle est, selon vous, I'idée véhiculée par I'éléans cette production (contenu)?
» Ressentez-vous une certaine émotion lorsque vouss/&z?

» A quoi vous fait penser cette production d’éléve?
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